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Editorial

Flucht und Utopie

Kai Nonnenmacher (Regensburg)

SCHLAGWORTER: Romanische Studien

Der Historienfilm stellt eine Briicke zur unmittelbaren europdischen Ge-
genwart her, wenn Stefan Zweig im Film VOR DER MORGENROTE von Maria
Schrader' ein Interview gibt. Der jiidische Dichter im Exil bekennt: ,Ich
glaube an ein freies Europa. Ich glaube daran, dass Grenzen und Pisse
eines Tages der Vergangenheit angehoren.“ Zweig kommentiert spiter ver-
zweifelt die zahlreichen Bittbriefe an ihn, Firsprache bei Diplomaten fiir
andere Verfolgte zu halten: ,Ein halber Kontinent méchte auf einen ande-
ren fliichten, wenn er nur kdnnte.“ Der viel gelobte Film ist Anlass, Zweigs
Brasilienbuch, eine Hymne auf das , Land der Zukunft“, nochmal zur Hand
zu nehmen, das er mit einem Motto des dsterreichischen Diplomaten Graf
Prokesch-Osten erdffnet. Dieser schreibt 1868 an Gobineau, als dieser zwei-
felt, ob er einen Diplomatenposten in Brasilien annehmen soll:

Un pays nouveau, un port magnifique, l'éloignement de la mesquine Europe,

un nouvel horizon politique, une terre d’avenir et un passé presque inconnu

qui invite Thomme d’étude & des recherches, une nature splendide et le con-
tact avec des idées exotiques nouvelles.?

Das Zitat steht fiir einen idealisierenden europdischen Blick, der mehr mit
dem Verlassenen als mit dem Erreichten zu tun hat. So auch im Film vVor
DER MORGENROTE iiber die letzten Jahre Zweigs im Exil.?

' VOR DER MORGENROTE, 136 Min., Regie: Maria Schrader (Deutschland, 2016). Eine neuere
Romanfiktion iiber Zweigs letzte Tage vgl. Laurent Seksik, Les derniers jours de Stefan Zweig:
roman (Paris: Editions Flammarion, 2010). Dt.: Vorgefiihl der nahen Nacht: Roman (Miinchen:
Blessing, 2011).

2 Stefan Zweig, Brasilien: ein Land der Zukunft (Stockholm: Bermann-Fischer, 1941; TB: Ber-
lin: Insel, 2013). Online-Ausgabe: http://gutenberg.spiegel.de/buch/brasilien-6853/1. Portugies.:
Brasil, pais do futuro (Porto: Livraria Civilizagao, 1941).

3 Vgl. hierzu Reinhard Wilczek, Stefan Zweigs Reise ins Nichts: historische Miniatur, Limbus
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Abb. 1: Anfangseinstellung VOR DER MORGENROTE (2016), Bankett mit Minister Soares (Virgilio Ca-
stelo) und Stefan Zweig (Josef Hader, r)

Die erste (Abb. 1) und die letzte Einstellung bleiben ohne jeden Schnitt,
zundchst mit der Blittenpracht der exotischen Welt (aber zugleich auch dem
Drill der Bediensteten in Dienstuniform) beim feierlichen Empfang 1936 auf
dem P.E.N.-Kongress.* Die Selbsttétung Zweigs am Ende dann, gemeinsam
mit seiner Frau, zundchst als polizeiliche Suche nach der Giftsubstanz dis-
kret beildufig gefilmt, dabei nur im Spiegel noch die trauernden Anwesen-
den wie Gabriela Mistral, Kaddish eines Freundes, Verlesung des berithmten
Abschiedsbriefs, leise gefliistert von einer Angestellten noch ein christliches
Gebet. Andreas Kilb kommentiert diesen Schluss:

Preziosen 4 (Innsbruck: Limbus Verlag, 2015). — Alberto Dines, Kristina Michahelles, und Is-
rael Beloch, A rede de amigos de Stefan Zweig: sua iltima agenda 1940-1942 (Petrépolis: Casa Ste-
fan Zweig — Memoria Brasil, 2014). - Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro), Stefan Zweig: no pais
do futuro, a biografia de um livro, catilogo da exposi¢ao comemorativa dos cinqilenta anos da
morte do escritor (Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional, 2009). - Sylvio Back und Ni-
cholas ONeill, Lost Zweig: a éltima semana de vida de Stefan Zweig no Brasil (Rio de Janeiro: Ima-
go, 2006). — Xenia Pooth, Der Blick auf das Fremde: Stefan Zweigs Brasilien. Ein Land der Zukunft
(Marburg: Tectum-Verl., 2005). — Ingrid Schwamborn, Hrsg., Die letzte Partie: Stefan Zweigs
Leben und Werk in Brasilien (1932 —1942) (Bielefeld: Aisthesis, 1999). — Susanne Thimann, ,Bra-
silien als Rezipient deutschsprachiger Prosa des 20. Jahrhunderts: Bestandsaufnahme und
Darstellung am Beispiel der Rezeptionen Thomas Manns, Stefan Zweigs und Hermann Hes-
ses“ (Lang, 1989). — Viriato Campos, Sobre Stefan Zweig e suas obras Brasil e Magalhdes. Anexos:
Damido de Géis, cronista e martir, Descobrimento do Brasil, Carta de Péro Vaz de Caminha, Europa-
mundo 4 (Pévoa de Santo Adrido: Europress, 1986).

4 Vgl. dazu Roman Rocek, Glanz und Elend des P.E.N.: Biographie eines literarischen Clubs
(Wien: Bohlau, 2000), 159.
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Es gibt Tranen, Fliistern, ratloses Schweigen und hektische Aktivitit, und zu-
gleich liegt eine tiefe Vergeblichkeit itber dem Geschehen, als wire das letzte
Wort der Handlung lingst gesprochen, und nur die Nebenfiguren hitten es
noch nicht bemerkt. Alles, was man sieht, ist nur noch Abspann, Epilog; die
Welt ist zur Nachwelt geworden, die vor dem Blick des Todes in Nichtigkeit
versinkt.®

Regisseurin Maria Schrader wihlt ruhige, kammerspielartige Bilder, die
kein Melodram erzdhlen, bruchartige Stationen wie einen Wechsel vom tro-
pischen Brasilien ins frostige New York zu Zweigs Exfrau. Wortlos blicken
die Augen des exilierten Dichters hinter Glasscheiben auf eine fiir ihn in
ihrer ethnischen Buntheit utopisch erscheinende Welt, wenn allerdings der
Wiener Walzer erklingt, dann nurmehr als Farce einer Blaskappelle im Ur-
wald. Dem politischen Kampf anderer Fliichtlinge wie Georges Bernanos
hilt er seinen dsthetischen Humanismus entgegen. Ob er Brasilien iiber-
haupt wahrgenommen hat — einmal im Film nennt Zweig den Urwald einen
,stropischen Semmering‘ —, es wird ihm jedenfalls von einheimischen In-
tellektuellen abgesprochen nach der Publikation seines Brasilienbuchs. So
schreibt Zweig tiber die ethnische Vielfalt mehr beschworend als analytisch:
Denn seiner ethnologischen Struktur gemif miifite, sofern es den europii-
schen Nationalititen- und Rassenwahn ibernommen hitte, Brasilien das
zerspaltenste, das unfriedlichste und unruhigste Land der Welt sein. Noch
sind mit freiem Blick schon auf Strafle und Markt die verschiedenen Rassen
deutlich erkennbar, aus denen die Bevolkerung geformt ist. Da sind die Ab-
kémmlinge der Portugiesen, die das Land erobert und kolonisiert haben, da
ist die indianische Urbevélkerung, die das Hinterland seit unvordenklichen
Zeiten bewohnt, da sind die Millionen Neger, die man in der Sklavenzeit
aus Afrika heriiberholte, und seitdem die Millionen Italiener, Deutsche und
sogar Japaner, die als Kolonisten heritberkamen.®

Dass Brasilien hier zunichst also statt ethnologisch oder landeskundlich pri-
zise beschriebener Alteritit vielmehr geistesgeschichtliche Projektion bzw.
Beschworung eines besseren Europa sein soll, wird in der Fortsetzung noch
deutlicher:

Nach europiischer Einstellung wire zu erwarten, daf jede dieser Gruppen
sich feindlich gegen die andere stellte, die frither Gekommenen gegen die

 Andreas Kilb, ,Die letzte Welt des Stefan Zweig, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
3. Juni 2016, http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/kinofilm-vor-der-morgenroete-ueber-
stefan-zweig-14266341.html.

¢ Zweig, Brasilien, ,Einleitung“.


http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/kinofilm-vor-der-morgenroete-ueber-stefan-zweig-14266341.html
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/kinofilm-vor-der-morgenroete-ueber-stefan-zweig-14266341.html
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spiter Gekommenen, Weife gegen Schwarze, Amerikaner gegen Europa-
er, Braune gegen Gelbe, dafl Mehrheiten und Minderheiten in stindigem
Kampf um ihre Rechte und Vorrechte einander befeindeten. Zum grofiten
Erstaunen wird man nun gewahr, daf alle diese schon durch die Farbe sicht-
bar voneinander abgezeichneten Rassen in vollster Eintracht miteinander
leben und trotz ihrer individuellen Herkunft einzig in der Ambition wett-
eifern, die einstigen Sonderkeiten abzutun, um moglichst rasch und még-
lichst vollkommen Brasilianer, eine neue und einheitliche Nation zu werden.
Brasilien hat — und die Bedeutung dieses groflartigen Experiments scheint
mir vorbildlich — das Rassenproblem, das unsere europdische Welt verstort,
auf die einfachste Weise ad absurdum gefiihrt: indem es seine angebliche
Giiltigkeit einfach ignorierte.”

Den Harmonie-Gedanken eines Alexander von Humboldt aufnehmend,
behauptet diese dsthetische Idealisierung Brasiliens mit der kolonialistisch-
melancholischen Fremdheitserfahrung Zweigs eine regelrechte Abwesen-
heit des Politischen, gerade solches werden Oppositionspolitiker des Dikta-
tors Vargas sicherlich befremdet gelesen haben:

Und nun weif$ man auch, warum sich einem die Seele so entlastend ent-
spannt, kaum man dieses Land betritt. Erst vermeint man, diese l6sen-
de, beschwichtigende Wirkung sei nur Augenfreude, begliicktes In-sich-
Aufnehmen jener einzigartigen Schonheit, die den Kommenden gleichsam
mit weich gebreiteten Armen an sich zieht. Bald aber erkennt man, dafl diese
harmonische Disposition der Natur hier in die Lebenshaltung einer ganzen
Nation iibergegangen ist. Erst wie etwas Unglaubwiirdiges und dann als
unendliche Wohltat begriifit einen, der eben der wahnwitzigen Uberreizt-
heit Europas entfliichtet ist, die totale Abwesenheit jedweder Gehissigkeit
im offentlichen wie im privaten Leben. Jene fiirchterliche Spannung, die
nun schon seit einem Jahrzehnt an unseren Nerven zerrt, ist hier fast vollig
ausgeschaltet; alle Gegensitze, selbst jene im Sozialen, haben hier bedeu-
tend weniger Schirfe und vor allem keine vergiftete Spitze. Hier ist noch
nicht die Politik mit all ihren Perfidititen Angelpunkt des privaten Lebens,
nicht Mittelpunkt alles Denkens und Fithlens. Es ist die erste und dann
taglich gliicklich erneute Uberraschung, kaum man dieses Land betritt, in
wie freundlicher und unfanatischer Form die Menschen innerhalb dieses
riesigen Raums miteinander leben. Unwillkiirlich atmet man auf, der Stick-
luft des Rassen- und Klassenhasses entkommen zu sein in dieser stilleren,
humaneren Atmosphire.®

7 Zweig, Brasilien, ,Einleitung®.
8 Zweig, Brasilien, ,Einleitung*.
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Verteidigen kann man diese Modelle eines Privilegierten, wenn man sie als
das nimmt, was sie sein wollten: existentieller Gegenentwurf eines Exilier-
ten — dhnlich Zweigs Zwiegesprichen mit Montaigne und anderen verstor-
benen Freunden einer Kultur, die unwiederbringlich verloren erschien -, ein
geistesgeschichtliches Brasilien also, das in den Augen des Kiinstlers zum
Heilenden, Rettenden des zerstorten Europa gerit. So wie die spite Schach-
novelle als Anspielung auf die europiische Zeitgeschichte gelesen wurde? ist
die Erinnerung an Zweigs humanistischen Entwurf eines utopischen Lan-
des der Zukunft im Film VOR DER MORGENROTE aus seiner Vereinsamung
des Exils freilich nicht mit der heutigen Realitdt der Prasidentin Rousseff
und dem Bestechungsskandal beim Petrobras-Konzern in Deckung zu brin-
gen. Zweigs Idealisierungen eines Brasiliens des Geistes bleiben in ihrer Abs-
traktheit allerdings so zeitlos wie aktuell:
Darum beruht auf der Existenz Brasiliens, dessen Wille einzig auf friedli-
chen Aufbau gerichtet ist, eine unserer besten Hoffnungen auf eine zukiinf-
tige Zivilisierung und Befriedung unserer von Haf’ und Wahn verwiisteten
Welt. Wo aber sittliche Krafte am Werke sind, ist es unsere Aufgabe, diesen
Willen zu bestirken. Wo wir in unserer verstorten Zeit noch Hoffnung auf
neue Zukunft in neuen Zonen sehen, ist es unsere Pflicht, auf dieses Land,
auf diese Moglichkeiten hinzuweisen.®

Zudiesem Heft

SEKTIONEN Das vierte Heft bringt drei Sektionen, eine erste — Europa: la-
teinisches Reich — bezieht sich auf unsere Artikelausschreibung zur Ambiva-
lenz eines lateinischen Europa™ Wolf Lepenies und der Carl Hanser Verlag
waren dankenswerterweise bereit, hierfiir ein Kapitel seines neuen Buchs
Die Macht am Mittelmeer: franzésische Traume von einem anderen Europa iiber
,Die Saint-Simonisten und das Mittelmeersystem*“ zur Verfiigung zu stellen.
Joseph Jurt bespricht und kontextualisiert das Buch in seiner anschliefden-
den Besprechung. Franziska Sick hat eine Vorlesung iiber Phantasien und
Diskurse des Untergangs bei Goll, Céline, Gracq und Houellebecq zu diesem
Schwerpunkt beigesteuert.

Eine zweite, franzosischsprachige Sektion — La Haine de la littérature —
sammelt Positionen zur Debatte um das gleichnamige Buch des Kompa-

° Vgl. Schwamborn, Hrsg., Die letzte Partie.

10 Zweig, Brasilien, ,Einleitung®.

" Kai Nonnenmacher, ,Editorial: Die Ambivalenz eines romanischen Europa®“, Romanische
Studien 2 (2015): 7-17, www.romanischestudien.de/index.php/rst/article/view/83/218.
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ratisten William Marx, das in gewisser Weise die Argumentation um sein
vorausgehendes L’Adieu a la littérature: histoive d’une dévalorisation. XVIII*-XXx*
siecle erganzt. Wir konnten Beitrdge von Jan Baetens (Leuven), Olivier Guer-
rier (Toulouse), aus Paris von Guillaume Navaud, Alexandre Gefen, Alexand-
re Prstojevic und William Marx selbst hierfiir versammeln. Eine deutsche
Debatte um den Status der Literatur im Fach Romanistik, an den Bildungs-
institutionen und in der Gesellschaft steht u.E. noch aus.

Die dritte Sektion ist bildungspolitischer Art, Internationalisierung des
Lehramts, dankenswerterweise unterstiitzt von der Deutsch-Franzdsischen
Hochschule in Person der Prasidentin Patricia Oster-Stierle und des General-
sekretirs Jochen Hellmann. Vier deutsch-franzésische Studiengange in der
grenziiberschreitenden Lehrerbildung werden vorgestellt. Lutz Baumann
und André Hansen (Dijon und Mainz), Christiane Neveling und Jacques
Poumet (Leipzig und Lyon), Olivier Mentz und Karin Dietrich-Chénel (Frei-
burg und Colmar), schlief3lich Jochen Mecke, Christine Schmider und Katja
Zaki (Regensburg und Nizza) erliutern die historische Entwicklung ihrer
Studiengdnge zwischen Vorgaberahmen der Bundeslinder und einer Euro-
paisierung der Lehrerbildung, sie diskutieren Perspektiven und Problemen
ihrer Strukturen und Inhalte, so sind die vier Beitrage beispielhaft auch fiir
das Engagement der DFH fiir weitere integrierte Lehramts-Studienginge,
das Jochen Hellmann eingangs erlautert.

ARTIKEL Mit einer spanischen Fassung seines Artikels iiber Stationen
des Diktatorenromans gibt Christian Wehr seinen Einstieg als Mitheraus-
geber ab Heft funf der Romanischen Studien, er analysiert Beispiele von Es-
teban Echeverria, Miguel Angel Asturias und Gabriel Garcia Marquez. —
Der Ziircher Renzo Caduff prisentiert einen der bekanntesten biindner-
romanischen Dichter des 19. Jahrhunderts, Alfons Tuor (1871-1904). — Im
Nachklang der hundertjihrigen Feierlichkeiten um den Ersten Weltkrieg
untersucht Martina Meidl die italienische Literatur, wie sie sich in Raum
und Kriegstopik der Alpenfront einschreibt. — Beatrice Schuchardt hat am
Werk von Abdelkébir Khatibi die labyrinthische Struktur von postkolonialen
Stiadten und Texten gelesen. — Marco Thomas Bosshard schlieRlich disku-
tiert ausgehend von zwei Romanen von Ricardo Menéndez Salmén das
Verhaltnis von Bild, Sprache und Schrecken der Shoah in der spanischen
Gegenwartsliteratur.
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LEKTUREN In der Reihe der Balzac-Lektiiren hat Cordula Reichart ausge-
hend von Balzacs Vorwort zur Comédie humaine die Entwicklung von Vor-
wortkonzepten in der franzosischen Literatur untersucht.

LAND, KULTUR, MEDIEN  Christof Schoch war auf unsere Anfrage hin be-
reit, fir die Romanischen Studien konzise die Rolle digitaler Textformate fir
die Literaturwissenschaften, d.h. Textedition und -analyse, systematisch
und anwendungsbezogen vorzustellen, mit einem Fokus auf dem Format
TEI der Text Encoding Initiative. — Susanne Knaller erschlief3t uns Zielset-
zung und Recherchemdoglihkeiten der Online-Datenbank im Grazer Projekt
,Realititskonzepte der Moderne“. — Judith Frommer besuchte die Miinch-
ner Kammerspiele und verglich Luchino Viscontis ROCCO E I SUOI FRATELLI
mit der Inszenierung Rocco und seine Briider von Simon Stone. — Es schliefRen
sich drei Filmbesprechungen an: Robert Lukenda iiber Heroisierungsstra-
tegien in anita e garibaldi von Alberto Rondalli, Spiele mit kulturellen Ste-
reotypen interpretieren Romina Irene Palacios Espinoza am Beispiel von
PERDIENDO EL NORTE von Nacho G. Velilla, und bei Claudia Schlaak iiber
OCHO APELLIDOS VASCOS von Emilio Martinez-Lazaro.

GESCHICHTE DER ROMANISTIK Frank-Rutger Hausmann hat neben sei-
nen gegenwartigen Abschlussarbeiten an einem Romanistenlexikon'? fiir die
Romanischen Studien auch einen Fachaufsatz ,Elsdssische Romanistikpro-
fessoren vor und im Ersten Weltkrieg“ beigesteuert: itber Gustav Grober
und vier weitere elsdssische Romanisten (Ph. A. Becker, H. A. Schneegans,
Fr. E. Schneegans und E. Hoepffner), incl. eines Anhangs von bislang iiber-
wiegend unpublizierten Dokumenten. — Im Anschluss besprechen Olaf
Miiller, Manfred Hinz und Maria Selig drei Binde zur Fachgeschichte der
Romanistik.

ARS LEGENDI  Corinna Koch, Sandra Lang und Sabine Schmitz berichten
von Ihrer Tagung ,Dialogische Krimianalysen®, die aktuelle Kriminallitera-
tur aus Belgien und Frankreich zwischen Fachdidaktik und Literaturwissen-
schaften untersucht hat.

Essay unND KriTIK Hanno Ehrlicher hat ausgehend von einem Lehrpro-
jekt zu Digital Humanities den Romanischen Studien einen Erfahrungsbericht
vorgelegt. — Daniel Fliege hat nach der Lektiire von Edouard Louis, Histoire

2 Vgl. die Erliuterungen im Begleitblog der Zeitschrift, http://blog.romanischestudien.de/
romanistenlexikon.
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de la violence, dem Folgeroman von Pour en finir avec Eddy, eine Kritik sexuali-
sierter Gewalt im Roman verfasst.

ForuM  Beatrice Nickel berichtet von der Tagung der Universititen Mont-
pellier und Stuttgart zur Rolle des Horspiels fiir den Nouveau Roman. — Die
Mediivistin Susanne Ehrich stellt den Ertrag der Jahrestagung des Forums
Mittelalter der Universitit Regensburg, ,Mittelalterliche Stadtsprachen®
vor. — Roberta Colbertaldo resiimiert die Tagung ,Rewriting, Rewritings in
Early Modern Italian Literature“ an der Berliner Humboldt-Universitit. —
Lea Akkermann schliefilich berichtet von der Bonner Tagung ,Dante 2015:
750 Jahre eines europdischen Dichters®.

KapiTEL Die Tibinger Sprachwissenschaftlerin und Fachgeschichtlerin
Sarah Dessi Schmid hat den Romanischen Studien einen Langtext fir die
Rubrik ,Kapitel“ tiber Ernst Cassirer und Benedetto Croce und die Bezie-
hungen zwischen Linguistik und Asthetik, d.h. zwischen Kunst, Sprache
und Erkenntnis, tiberlassen.
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Die Saint-Simonisten und das Mittelmeersystem

Wolf Lepenies (Berlin)

SCHLAGWORTER:  Frankreich; Saint-Simonisten; Mittelmeer; politische Imagination

Wolf Lepenies, Die Macht am Mittelmeer: franzisische Triume von einem anderen Euro-
pa (Minchen: Carl Hanser Verlag, 2016), 352 S. ISBN 978-3-446-24732-1, € 24,90,
erscheint am 22. Februar 2016.

Als Napoleon in der Verbannung auf Sankt Helena seine Erinnerungen dik-
tierte, sprach er davon, dass er den gesamten europdischen Kontinent un-
ter seine Herrschaft hatte zwingen wollen — und dabei einem Zusammen-
schluss des Stidens den Vorrang gegeben hitte: ,Eines meiner gréfiten Vor-
haben war die Agglomeration, die Konzentration geographischer Nachbarn,
die durch die Revolution und die Politik getrennt und zerstiickelt worden
waren. Es wire schon gewesen, mit einem solchen Gefolge in die Nachwelt
einzutreten und den Segen der Jahrhunderte zu erhalten. Einer solchen Eh-
re fithlte ich mich wiirdig ... Der ganze Midi Europas wire zu einem kompak-
ten Zusammenschluss von Lokalititen, Gesichtspunkten, Meinungen, Ge-
fithlen und Interessen geworden. Was hitte uns bei einem solchen Stand
der Dinge schon das Gewicht aller Nationen des Nordens ausgemacht? Wie-
viele menschliche Anstrengungen wiren nicht vor einer solchen Schranke
gescheitert?“*

Napoleons Agypten-Expedition von 1798 war der Vorgriff auf eine umfas-
sende Mittelmeerpolitik, die alle Ufer der Méditerranée ein schlof3. Napole-
on triumte davon, Orient und Okzident zusammenzufithren und war sich
bewusst, dass ein solches Vorhaben dem Islam Tribut zahlen musste, wie er
im Juli 1798 in seiner an die dgyptische Bevolkerung gerichteten Proklamati-
on deutlich machte: ,Ich respektiere, mehr als die Mamluken, Gott, seinen

° Der Abdruck als Auszug aus dem Buch Die Macht am Mittelmeer: franzésische Triume von
einem anderen Europa, S. 99-111, erfolgt mit freundlicher Genehmigung des Autors und © des
Carl Hanser Verlags, Miinchen. Die Zitierweise bleibt unveridndert.

4 Napoléon, , Dictée de Sainte-Héléne*, zitiert als Motto des Buches von Charles de la Va-
renne, La Fédération latine par les unités Frangaise, Italienne et Ibérique, Paris (E. Dentu) 1862.
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Propheten und den Koran ...“""* Diese Proklamation aber zeigte ebensowenig
Wirkung wie der Appell an den , arabischen Patriotismus®, sich gegen die ot-
tomanische Herrschaft aufzulehnen. Langfristig erfolgreicher war das Zivili-
sierungsprojekt, das Teil der dgyptischen Expedition war und unter Leitung
von Gaspard Monge, dem Griinder der Ecole polytechnique, stand. In Kairo
wurde ein Institut des sciences et des arts gegriindet; der Vizekonig Muham-
mad Ali Pascha, der als Leutnant gegen die franzosische Agypten-Expedition
gekampft hatte, sandte 1826 eine Mission nach Paris, die westliche Wissen-
schaften und Technik studieren sollte und sich zu diesem Zweck funf Jahre
lang in der franzosischen Hauptstadt aufhielt.

Die Projekte Napoleons sollten die Dominanz Frankreichs und damit sei-
ne eigene Herrschaft sichern. Das Ende Napoleons fithrte zu Versuchen, Eu-
ropa neu zu ordnen — die alten Monarchien taten dies auf dem Wiener Kon-
gress (1814/1815), gleichzeitig wollten Denker wie Saint-Simon und sein ehe-
maliger Sekretir Auguste Comte den Zusammenschluss der europdischen
Linder auf der Grundlage einer von ihnen selbst entwickelten, religiose Zii-
ge tragenden Ideologie oder Weltanschauung beférdern. 1814 verdffentlich-
ten der Graf von SaintSimon und sein Mitarbeiter, der spitere Historiker
Augustin Thierry, eine Broschiire mit dem Titel De la Réorganisation de la
Société Euro péenne. Die Einheit Europas sollte nicht mit militirischer Ge-
walt und Zwang, sondern mit friedlichen Mitteln und durch den Fortschritt
der Industrie zu erreicht werden. Sie war der erste Schritt auf dem Wege
zur ,universellen und friedlichen Assoziation der Menschheit“, zur Heraus-
bildung einer Weltgesellschaft.®

Zunichst galt es, eine ,anglofranzosische Gesellschaft“ zu schaffen und
damit die Konfoderation zweier Linder zu erreichen, deren Dauerkonflikt
die europiische Geschichte geprigt hatte. Es war der erste Schritt auf dem
Weg zur Neuordnung und anschliessend zur Einheit Europas. Deutschland
spielte in diesem Prozess eine wichtige Rolle. Saint-Simon und Augustin
Thierry beschrieben Deutschlands ,,Charakter, seine Wissenschaften, seine
Philosophie“ mit anddchtigem Staunen — dhnlich wie Mme de Staél, die ein
Jahr zuvor in ihrem Buch De I'Allemagne vermutet hatte, der ,Genius der

5 Zit. Nach Emile Temime, Un Réve Méditerranéen. Des Saint-Simoniens aux Intellectuels des
Années Trente (1832-1962), Marseille (Actes Sud) 2002, S. 33.

6 Le Saint-Simonisme, L’Europe et la Méditerranée. Introduction et notes par Pierre Musso, Houilles
(Editions Manucius) 2008. Darin Claude-Henri de Saint-Simon und Augustin Thierry, ,De la
Réorganisation de la Société Européenne®, Michel Chevalier, , Le Systéme de la Méditerranée“
sowie ,La Prédication d’Emile Barrault du 15 janvier 1832
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Menschheit“ habe in Deutschland Quartier bezogen. Und wie Michelet, der
fiir sich in Anspruch nahm, wie kein anderer ,der bewegenden Giite und
der bewundernswerten Reinheit der Sitten in Deutschland“Tribut zu zollen,
bewunderten auch Saint-Simon und Thierry an der deutschen Nation ,die
reinste Moral, eine von jeder Tauschungsabsicht freie Aufrichtigkeit und ei-
ne Lauterkeit, die jeder Priifung standhilt“. Diese Charakterziige seien in
den schrecklichsten Kriegen, den grausamsten Feindschaften, der unertrig-
lichsten Unterdriickung stets wirksam geblieben: ,Niemals ist ein franzosi-
scher Soldat durch Verrat in diesem Land zu Grunde gegangen, dem Frank-
reich so viel Kummer bereitet hat.“'"’

Der Moglichkeit zum Seehandel fast véllig beraubt, so Saint-Simon und
Thierry, habe Deutschland nicht jenen Handelsgeist entwickelt, der die Be-
rechnung an die Stelle erhabener Gefiihle setze, zum Egois mus fithre und
alles vernachlissige, was grofd und edel sei. Anders als in England werde in
Deutschland der Verdienst eines Menschen nicht an seinem Besitz gemes-
sen. Bemerkenswert sei dabei, dass die natiirliche Giite und Einfachheit der
Sitten, die den Volkscharakter auszeichne, sich mehr und mehr auch bei den
Regierenden zeige: ihre Autoritit sei sanft und viterlich. Das Land der Dich-
ter und Denker sei ein unpolitisches Land — die Deutschen strebten in der
Philosophie nach einer besseren Welt, ohne zu versuchen, die eigene gesell-
schaftliche Wirklichkeit zu verandern.

Langsam aber spilre man, dass sich auch in Deutschland der Geist der Frei-
heit mehr und mehr ausbreite — eine Revolution sei unausweichlich. Vor die-
ser Revolution aber hitten die Deutschen Angst, abschreckend stiinden ih-
nen die englische und die franzésische Revolution vor Augen und sie fragten
sich, ob sie die gleichen Schrecken und das gleiche Blutvergiefien wiirden
ertragen miissen. In Deutschland sollte nicht nur die Verfassung geidndert
werden, es miisse zuallererst seine nationale Einheit erringen. Das geteilte
Deutschland sei jedem Usurpator ausgeliefert, nur wenn es zur Einheit fin-
de, konne es michtig werden. Die deutsche Einheit sei die Voraussetzung
fir die Einheit Europas.

Die erste und vornehmste Aufgabe des englisch-franzosischen Parla-
ments wiirde daher darin bestehen, Deutschland zu einer neuen Verfassung
zu verhelfen, um es vor den Schrecken einer neuen Revolution zu bewah-

"7 Die Zitate stammen aus dem Kapitel X ,Résumé des Considérations relatives a la Fran-
ce et a 'Angleterre” sowie dem Kapitel XI ,De I'Allemagne, a. a. O., S. 64-66. Jules Michelet,
Introduction a 'histoire universelle, Paris (Hachette) 1831, S. 83 (Anmerkungen).
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ren und die Voraussetzungen fiir seine Einheit zu schaffen. Von England
und Frankreich wurde nichts weniger erwartet als ein Akt des politischen
Altruismus: Durch seine Bevolkerungszahl, die fast die Hélfte der Einwoh-
ner Europas ausmachte, durch seine zentrale Lage auf dem Kontinent und
mehr noch durch seinen ,noblen und grofziigigen Charakter“ war Deutsch-
land dazu bestimmt, in Europa die Fithrungsrolle zu spielen, sobald die
Deutschen unter einer freien Regierung vereint sein wiirden. Sobald man
ihnen gestatten konne, sich dem englisch-franzdsischen Parlament anzu-
schliessen, werde durch die Macht des Beispiels der Adel des Gefiihls, der
die Deutschen auszeichne, die kommerziellen Interessen der Franzosen
und der Englinder abschwichen, die nur dem Eigennutz dienten. Das ge-
meinsame europdische Parlament werde durch die Aufnahme Deutschlands
liberaler, seine Aktivititen wiirden selbstloser werden und damit auch an-
deren Nationen niitzen.

Saint-Simon beklagte, dass es in Europa keinen Politiker gab, der es durch
sein politisches Talent vermochte, Europa neu zu ordnen; die politische Klas-
se war in den Denkgewohnheiten des Ancien Régime gefangen. Faute de
mieux habe er sich selbst in diese Rolle versetzt und ein politisches System
konzipiert, das die Prinzipien der Aufklirung widerspiegelte — ,Wenn dieje-
nigen, die Verantwortung tragen, sich auf meine Hohe erheben, werden sie
das sehen, was ich gesehen habe.“ Fiir Saint-Simon lag das Goldene Zeital-
ter nicht, wie die Dichter es beschrieben hatten, in der Vergangenheit, son-
dern in der Gegenwart, er prophezeite, ,dass ohne Zweifel eine Zeit kom-
men wird, in der alle Volker Europas spiiren werden, dass man im allgemei-
nen und gemeinsamen Interesse handeln muss, bevor man sich auf die Ebe-
ne der nationalen Interessen hinunterbegibt; dann werden die Ubel ertrig-
licher werden, die Un ruhen werden sich abschwichen, die Kriege werden
verschwinden; dahin bewegen wir uns ohne Unterlass, dorthin tragt uns der
Fortschritt des menschlichen Geistes! Was wire der Klugheit des Menschen
wiirdiger: sich dorthin ziehen zu lassen — oder dorthin zu eilen?“1"®

Saint-Simon hatte damit die Etappen auf dem Weg beschrieben, den die
Volker Europas in seinen Augen zuriicklegen mussten, um die Einheit des
Kontinents zu erreichen. Es gab eine Region, in der sich das Vereinte Eu-
ropa vorausahnen und vorausplanen lief: das Mittelmeer. Achtzehn Jahre
nach der Veréffentlichung der Broschiire von Saint-Simon und Thierry skiz-

"8 Saint-Simon und Augustin Thierry, ,De la Réorganisation de la Société Européenne®,
S. 69.
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zierte der 24-jahrige Michel Chevalier, der Chefredakteur der 1831 von den
Saint-Simonisten erworbenen Zeitung Le Globe geworden war, die Umrisse
eines ,Mittelmeersystems“als Vorstufe zu einem geeinten Europa. Von allen
Saint-Simonisten machte der Bergbauingenieur Michel Chevalier die viel-
leicht beeindruckendste Karriere, auch wenn der Absolvent der Ecole Poly
technique und der Ecole des Mines 1832 zu einer Gefingnisstrafe von einem
Jahr verurteilt wurde und einen betrachtlichen Teil davon im Gefingnis von
Sainte-Pélagie absitzen musste."? Die franzosischen Behorden, erschiittert
durch die Julirevolution und mit neuen Arbeiteraufstinden in Lyon konfron-
tiert, warfen den Saint-Simonisten, die in Ménilmontant ein , Phalanstére®,
eine Art von sozialistischer Kommune errichtet hatten, die Stérung der 6f-
fentlichen Ordnung vor; die Bewegung wurde aufgeldst. Im August 1833 am-
nestiert, ging Chevalier, der im Gefingnis mit dem Saint-Simonismus ge-
brochen hatte, fiir zwei Jahre in die USA , um sich mit den dort herrschen-
den politischen und wirtschaftlichen Verhiltnissen und nicht zuletzt mit
dem Zustand des Eisenbahnnetzes vertraut zu machen; das publizistische
Resultat seines Aufenthalts waren Lettres sur 'Amérique du Nord und ei-
ne Abhandlung iiber die Verkehrs- und Kommunikationswege in den Ver-
einigten Staaten. Danach wurde Chevalier in den Staatsrat berufen und er-
hielt 1840 den Lehrstuhl fiir Politische Okonomie am Collége de France. Spa-
ter wurde er Senator und engster Wirtschaftsberater Napoleons III., dessen
Staatsstreich er unterstiitzt hatte. Er galt als Chefokonom des Zweiten Kai-
serreichs, zu seinen grofiten Erfolgen gehorte das britisch-franzdsische Frei-
handelsabkommen, das er zusammen mit Richard Cobden aushandelte.
Die vier Artikel, die Michel Chevalier im Februar 1832 im Globe, dem
,Journal de la Religion Saint-Simonienne*, veréffentlichte, trugen Manifest-
charakter. In ihnen formulierte er die Grundziige der saint-simonistischen
Industrie- und Friedenspolitik. Berithmt und viel diskutiert wurde der Ar-
tikel vom 12. Februar mit dem Titel ,Systéme de la Méditerranée“. Seiner
Publikation war am 15. Januar eine ,Predigt (pré dicament) von Emile Bar-
rault vorausgegangen. Sechs ,Prediger” legten seit 1830 die Doktrin der
Saint-Simonisten aus, um so die Anhdnger der Lehre in ihrem Glauben zu
festigen; Barrault, der ein literarisches Manifest der Saint-Simonisten mit
dem Titel ,Aux artistes“ publiziert hatte und im Globe fiir den Literaturteil
zustandig zeichnete, war der erfolgreichste unter ihnen, er predigte nicht

"9 Zu Chevalier vgl. ].-B. Duroselle, , Michel Chevalier Saint-Simonien*, in: Revue Histori-
que, 215 (1956), No.2, S. 233-266.
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weniger als dreiundfiinfzig Mal.’?° Am 15. Januar hiefy Barraults Thema:
,L’Orient et 'Occident“.’?' In einer Zeit, da sie in Paris von den politischen
Autorititen verfolgt wurden, versicherte Barrault den Glaubigen, eines Ta-
ges werde sich der Saint-Simonismus auf der ganzen Welt durchsetzen,
denn er sei eine Doktrin des Aufbaus und nicht der Zerstérung, Orient und
Okzident wiirden gleichermafden von ihm geschitzt, er verséhne die , strah-
lenden Klarheiten des Midi mit den bleichen Wolken, in die sich der Norden
hallt“. Barrault machte es sich zur Aufgabe, seinen Horern das Gesetz zu
offenbaren, welches ,den Geist und die Materie, die Intelligenz und das
Fleisch, den Gedanken und die Tat, die Theorie und die Praxis, die Wis-
senschaft und die Technik in bisher ungeahnter Harmonie miteinander
vereinen wiirde“. Und als ob er den ,Montesquieu-Effekt“ ausschalten wolle,
fiigte Barrault hinzu, der Saint-Simonismus umarme die ganze Mensch-
heit — in welchem Klima die Menschen auch immer lebten. Orient und
Okzident, die sich bis jetzt stets feindlich gegeneinander verhalten hatten,
wiirden unter der Herrschaft eines neuen Gesetzes briderlich, in ,gottli-
chem Gleichgewicht“, miteinander leben. ,Association universelle“ hie? das
Schliisselwort der saint-simonistischen Doktrin — und das Mittelmeer sollte
die Region werden, in der sie sich beispielhaft verwirklichte. Das Mittel-
meer wiirde von der Arena zum Forum werden, zum wahren Mare nostrum.
Damit wire die Geschichte an ihr Ende gekommen, die Bestimmung des
Menschengeschlechts hitte sich erfiillt.

Diese Idee nahm Chevalier in seinem dritten Artikel fiir den Globe auf, der
am 5. Februar 1832 unter der Uberschrift , France: La paix est aujourd’hui la
condition de 'émancipation des peuples“ erschien. Seine Fortsetzung fand
dieser Text, erweitert und zum Teil mit der wortwortlichen Wiederholung
ganzer Sitze, eine Woche spater im Artikel ,Systéme de la Méditerranée.
Politique Nouvelle“. Das Mittelmeer, zu dem Chevalier auch das Schwarze
und das Kaspische Meer zihlte, wiirde zum Zentrum eines politischen Sys-
tems werden, das alle Volker der alten Welt vereinte und ihre Beziehungen
zur Neuen Welt harmonisch gestaltete. Im Mittelmeer wiirde der blutigste
Konflikt, den die Welt kannte, der Kampf zwischen Orient und Okzident,
zwischen Islam und Christentum ein fiir alle Mal beendet werden. Durch
das Mittelmeersystem sollte erreicht werden, was im Europa des 17. Jahr-

120 Vgl. Pierre Musso, , Préface®, Le Saint-Simonisme. L’Europe et la Méditerranée, S. 73-83.

21 A.a. 0O, S. 85-95. Eine Woche spiter untersagten die Behorden eine weitere Predigt. Die
Verfolgung der Saint-Simonisten, denen die Stérung der 6ffentlichen Ordnung vorgeworfen
wurde, erreichte damit ihren Hohepunkt. Der Globe wurde verboten.
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hunderts mit dem Westfilischen Frieden versucht worden war: das Ende al-
ler Religionskriege. Chevalier erinnerte sich offenkundig nicht mehr daran,
dass sein ,Meister” Saint-Simon in der erwihnten Denkschrift zur Neuord-
nung Europas von 1814 den Westfilischen Frieden als Lizenz zum Kriegfiih-
ren kritisiert hatte: die Zielsetzung, in Europa ein Gleichgewicht der Krifte
zu erreichen, ermunterte die einzelnen Nationen zum Versuch, ein Gleich-
gewicht, das angeblich nicht vorhanden war, mit kriegerischen Mitteln zu
erzwingen.

Aus der spirituellen Utopie von ,Predigern” wie Barrault machte Cheva-
lier, der als Absolvent der Ecole polytechnique und der Ecole des mines zu
den ,Saint-Simoniens pratiques“ gehorte, die Utopie eines Ingenieurs und
Fabrikanten. Europa war noch weitgehend eine Agrarwirtschaft; die Land-
wirtschaft war ,barbarisch, feudal und in ihrer Entwicklung fast véllig von
den kreditgebenden Institutionen isoliert“.'?? Europa stand vor der dringen-
den Aufgabe, seine Industrialisierung voranzutreiben. Das Mittelmeersys-
tem wurde vom Blickwinkel der Industrie her konzipiert; in seinem Zen-
trum standen, nach Doktrin der Saint-Simonisten Materie und Geist mitein-
andervereinend, die Verkehrswege und die Banken. Beide waren so eng mit-
einander verkniipft, dass es geniigte, die Struktur der Verkehrs- und Han-
delswege aufzuzeichnen, um damit auch die Topographie des Bankensys-
tems vor Augen zu haben. Und so, wie in der Politik die Kooperation an
die Stelle des Konflikts treten wiirde, wiirden im Wirtschaftsleben Egois-
mus und Geiz der Bankiers verschwinden und einem generellen Wohlwol-
len Platz machen.

Voraussetzung fur die Entstehung des Mittelmeersystems war die Er-
findung der Eisenbahn. Bis jetzt hatte man nur ihren technischen Eigen-
schaften Aufmerksamkeit geschenkt, ohne die weitreichenden politischen
und moralischen Konsequenzen zu erkennen, die aus der Einfithrung des
Schienenverkehrs folgten. Die Schnelligkeit der Eisenbahn war nur unter
Gesichtspunkten der Kostenersparnis diskutiert worden — viel wichtiger
aber war, dass Menschen und Giiter sich jetzt mit einer Geschwindigkeit
bewegen konnten, die man vor zwanzig Jahren noch ins Reich der Fabel

122 Michel Chevalier, , France:,La paix est aujourd’hui la condition de 'émancipation des peu-
ples*, in: Le Saint-Simonisme. Europe et la Méditerranée, S. 100. Fiir die SaintSimonisten war die
Industrie im Kern pazifistisch. Auch in den beiden folgenden Artikeln vom 31. Januar und
vom 5. Februar beschiftigte sich Chevalier mit der europiischen Friedenspolitik: , Politique
Générale: La paix est aujourd’hui la condition de 'émancipation des peuples“, a. a. O., S. 105~
116.
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verbannt hitte. Die Beziehungen von Menschen und Stiddten liefRen sich
beschleunigen und damit vervielfachen: Die Eisenbahn war das perfekte
Symbol der association universelle. Mit Hilfe anderer moderner Erfindun-
gen, insbesondere des Telegraphen, wiirde es moglich werden, den grofiten
Teil der an das Mittelmeer grenzenden Linder ebenso effizient zu regie-
ren wie es jetzt bereits mit Frankreich moglich war. Und letztlich waren
die Eisenbahnen auch die Voraussetzung fiir die Entstehung eines europdi-
schen Patriotismus.

Das Mittelmeer, so Chevalier, konnte man als eine Reihe von Buchten
(golfes) betrachten, die jeweils den Zugang eines grofien Landes zum Meer
bildeten. In jeder dieser Buchten gab es einen Haupthafen. Das Mittelmeer-
system wiirde diese Haupthifen durch parallel zueinander laufende Was-
serstrafden und Eisenbahnen in Form von riesigen Netzwerken (réseaux)
miteinander verbinden. Deutschland nahm in den Uberlegungen Chevaliers
einen besonderen Platz ein — das Mittelmeersystem der Saint-Simonisten
war nicht gegen, sondern mit Deutschland konzipiert. Chevalier sprach
von Deutschland als der ,Tiirkei“ Europas und zdhlte ,I'Allemagne dix fois
3 demi absorbée par les Turcs“ zum Mittelmeer. Die Uberlegungen, die
Saint-Simon und Thierry 1814 zur Neuordnung Europas angestellt hatten,
wirkten nach. In der ,grofien Bewegung*, welche die Voélker instinktiv zur
Einheit dringte, war es den so lange in Kleinstaaten zersplitterten Deut-
schen bereits gelungen, miteinander so etwas wie eine spirituelle Einheit
zu bilden. Obwohl den Norden und den Siiden Deutschlands der Gegensatz
von Protestantismus und Katholizismus trennte, spiirte man im ganzen
Land ,den gleichen Duft einer kontemplativen mystischen Poesie“, der auf
unbestimmte Weise die Seelen der ,Teutonie“ miteinander verband. Die
materiellen Verbindungen zwischen den Deutschen aber konnten sich an
Schnelligkeit und Regelmafligkeit nicht mit denen messen, itber welche Eng-
land und Frankreich bereits verfiigten. Von einer wirtschaftlichen Einheit
Deutschlands konnte keine Rede sein. Erst ,schone Eisenbahnen wiirden
in Deutschland die Verbindungen herstellen, welche Menschen enger an-
einander banden, die zwar die gleiche Sprache sprachen, sich aber nicht
verstanden, die tiber die gleichen Sitten und Gewohnheiten verfiigten und
sich doch fremd geblieben waren.

Auf der einen Seite war Deutschland dazu bestimmt, Verbindungen nach
Osten aufrechtzuerhalten, die sich bis nach Sankt Petersburg, Odessa und
die Kamtschatka erstrecken wiirden. Auf der anderen Seite war Deutschland
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dasLand, in dem die ,groupe du Nord“und die ,groupe du Midi“ sich treffen
wiirden — mit Dresden, der ,Stadt der Franzosen in Deutschland®, im Mit-
telpunkt. Michel Chevalier machte deutlich, wie sehr gerade Deutschland,
das sich auf dem Kontinent so lange abgeschottet hatte, von einer Aufhe-
bung des Nord-Siid-Gegensatzes in Europa profitieren wiirde, die durch die
neuen Transportmittel und die systematisch ausgebauten und erweiterten
Verkehrswege moglich geworden war: ,,Wenn der Berliner Akademiker und
der Student aus Gottingen innerhalb von vierundzwanzig Stunden von den
Horsalen ihrer Universititen zu den Sammlungen des Jardin des Plantes, zu
einer Sitzung des Instituts oder in den Louvre gelangen wiirden; wenn die
Anmut Italiens, die Finesse der Hellenen und die elegante Leichtigkeit der
Franzosen ... sich mit der Aufrichtigkeit, der Ernsthaftigkeit und der Seelen-
giite der Germanen verbinden wiirden; wenn all dies Bestand haben wiirde
—kann man sich iiberhaupt den Glanz, den Reichtum und die Kraft der Asso-
ziation vorstellen, die sich dann in der Brust Germaniens finden wiirden?“'23

Schliefilich weitete Chevalier das Mittelmeersystem nach Asien und Ame-
rika aus — und auch die Pline zur Errichtung des Suez- und des Panamaka-
nals gehorten zu dem ,wunderbaren Bild, welches der alte Kontinent bald
bieten wird“. Das Mittelmeersystem wurde letztlich zu einer Metapher fiir
die Weltgemeinschaft, in der sich die nationalen Gegensitze und Konflik-
te im friedlichen Miteinander aufgel6st haben wiirden. Der erste Schritt zu
dieser universellen Assoziation aber musste im Mittelmeer gegangen wer-
den. Die Kosten dafiir hatte Chevalier prizise berechnet, realisiert werden
konnte sein Projekt nur in einer Mittelmeer-Konfoderation, in der das bis-
her von den einzelnen Nationen fiir Kriegsvorbereitungen und Kriege aus-
gegebene Geld zu friedlichen Zwecken genutzt wiirde. Dass zur Vorausset-
zung dieser ,Confédération méditerranéenne®, die iiber die europdischen
Einheitsbestrebungen zur Errichtung des Weltstaats fithren wiirde, die en-
ge Kooperation von Deutschland und Frankreich gehérte, gibt den Uberle-
gungen Michel Chevaliers aus dem Jahre 1832 einen aktuellen Klang. Die
Saint-Simonisten waren Meister der Propaganda. Dazu gehorte auch eine
sorgfiltig gesteuerte Pressepolitik. 1824 von jungen liberalen Intellektuellen
gegriindet, war der Globe in Frankreich zum Sprachrohr der romantischen
Bewegung geworden, in Deutschland gehorte der alte Goethe zu seinen Le-
sern. Der Kauf durch die Saint-Simonisten bedeutete das Ende des , libera-

123 Chevalier, a. a. O., S. 124-126. Mit dem Institut war das Institut de France gemeint, die
Dachorganisation der grofien nationalen Akademien Frankreichs.
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len Globe“, von nun an erschien die Zeitung mit dem Untertitel ,Journal de
la doctrine de Saint-Simon*, aus dem im August 1831 das ,Journal de la reli-
gion saint-simonienne“ wurde. Um seine Reichweite zu steigern, wurde das
Blatt gratis verteilt. Wirtschaftliche Schwierigkeiten und ideologische Diffe-
renzen innerhalb der Bewegung — der Streit der beiden , Viter“ Bazard und
Enfantin, der ein Schisma zur Folge hatte — fithrten zum Ende des Globe
im April 1832. Der Vorgang trug Symbolcharakter: Die Zeit der Artikel war
voriiber, die Zeit fir Aktionen war gekommen. Dazu gehorten Projekte in-
nerhalb Frankreichs wie der Canal de Provence und die Herstellung einer
durchgehenden Eisenbahnlinie, die Paris mit dem Midi verbinden wiirde.
Der Schwerpunkt der Aktionen aber lag aufder halb Frankreichs, im Maghreb
und in Agypten. Die Herrschaft der Ottomanen neigte sich dem Ende zu, der
Tirke galt als ,homme malade“ — zugleich schien der Orient aus seiner Le-
thargie zu erwachen. Bereits die Agyptenmission Napoleons hatte Pline fiir
einen Kanal zwischen dem Mittelmeer und dem Roten Meer ausgearbeitet;
aufgenommen wurden sie von den Saint-Simonisten und von Ferdinand de
Lesseps schliefdlich zu einem erfolgreichen Ende gefiihrt.

Alle Aktionen der Saint-Simonisten kennzeichnete die Mischung aus ei-
nem von christlicher Symbolik gepragtem Mystizismus und einem Pragma-
tismus, der dazu fithrte, dass sie vielen ihrer Projekte eine exakte Finanzpla-
nung zu Grunde legten. Aus seiner Gefingniszelle rief Prosper Enfantin, , pé-
re supréme du collége saint-simonien®, zu einem neuen Kreuzzug auf: ,La
grande communion se prépare. La Méditerranée sera belle cette année.“?*
Im Mittelmeer war Enfantin auf der Suche nach der ,Femme-Messie“, dem
weiblichen Orient, der sich mit dem mannlichen Okzident verbinden wiirde
—aber zugleich suchte er nach finanziellen Méglichkeiten zur Errichtung des
Suezkanals. Das Gleiche galt fiir den , Prediger Barrault, der vor seinem Auf-
bruch nach Agypten in Lyon eine ,Association saint-simonienne“ griindete,
um das Kanalprojekt angemessen zu planen.

Die Saint-Simonisten waren Wegbereiter der kolonialistischen Ideologie
— ,Les colonies — en avant®, hief§ der Ruf, mit dem Michel Chevalier seine
Glaubensgenossen anfeuerte. Zugleich sahen die Saint-Simonisten in einer
vorurteilsfreien Koalition der Kulturen die Voraussetzung erst fiir die Wirk-
samkeit des Mittelmeersystems und dann fiir die Formierung der allgemei-
nen Assoziation, zu der die Menschheit in Frieden zusammenwachsen wiir-
de. Im Vorwort zu seiner Gedichtsammlung Les Orientales (1829) hatte Vic-

124 Temime, Un Réve Méditerranéen, S. 38.
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tor Hugo gefragt, ob die ,alte asiatische Barbarei“nicht itber mehr bedeuten-
de Minner verfiigte als die westliche Zivilisation hatte glauben wollen. Ahn-
lich schrieb Michel Chevalier, die christlichen Volker seien ,heute nicht die
einzigen, die nach Fortschritt diirsten, wobei fiir ihn Mehmet Alj, der ,in-
dustrielle Pascha“, der ,Napoleon des Orients®, zum Vorbild eines muslimi-
schen Modernisierers wurde. Der Friedensbringer, ,le pacificateur du mon-
de“, werde allen Volkern die Hand ausstrecken, ,,er wird allen den Fortschritt
ermoglichen, ohne am Eingang Wachen aufzustellen, die sie dazu verpflich-
ten, die Tunika der Demokratie anzulegen®.

Der Friedensbringer war — Frankreich. In Zukunft konnten in Europa die
Revolutionen ausbleiben, weil ,das generése Frankreich“ den Kataklysmus
einer schrecklichen Revolution bereits hinter sich gebracht hatte - zum Nut-
zen der anderen europdischen Nationen, die Feuertaufe und Blutbad nicht
mehr durchleben mussten. Den Fortschritt und den Frieden in der Welt ha-
be Frankreich gesichert: ,Le génie des révolutions n’a plus a visiter les peu-
ples.“ Dies galt selbst fiir England, wo sich eine schreckliche Kollision zwi-
schen einer hochmiitigen Aristokratie und einem ungeduldigen Proletariat
anbahnte. Schliefdlich wurde von Chevalier die welthistorische Rolle Frank-
reichs christologisch itberhoht: , Frankreich hat den revolutionadren Kelch ge-
trunken, es hat ihn in einem Zuge geleert; Frankreich ist ans Kreuz gestie-
gen; Frankreich ist der Christus der Nationen gewesen.“1?*

Das Mittelmeersystem sollte erst Europa und dann der Welt den Frieden
bringen. Doch so wie der Westfilische Frieden — Saint-Simon hatte es be-
klagt — Anlass fiir neue Territorialkriege lieferte, die unter dem Vorwand
vom Zaum gebrochen wurden, in Europa das verlorene Gleichgewicht der
Krifte wiederherzustellen oder allererst zu schaffen, provozierten Versuche,
die Volker des Mittelmeers zu einer Union zusammenzuschliefRen, Koali-
tionen zwischen anderen Regionen des Kontinents, die den europdischen
Nord-Siid-Konflikt verstirkten.

125 Michel Chevalier, , Le Systeme de la Méditerranée®, S. 112-113.
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*
w3k

Wolf Lepenies, den ehemaligen Rektor des Berliner Wissenschaftskollegs,
braucht man nicht vorzustellen. Sein Buch Die drei Kulturen' ist zu einem
Standardwerk geworden, auf das man immer wieder mit Gewinn zuriick-
greift. Der Autor zeichnet sich nicht nur durch seine herausragende Kennt-
nis der genannten drei Wissenschaftskulturen aus, sondern auch durch die
(seltene) gleichzeitige Vertrautheit mit der deutschen, franzdsischen und
der angelsichsischen Geisteswelt. Mit seiner Monographie tiber den Lite-
raturkritiker Sainte-Beuve? beleuchtete er eine bedeutende Personlichkeit
des franzdsischen Geisteslebens des 19. Jahrhunderts, die man nach Prousts
Contre Sainte-Beuve zu unterschitzen geneigt war.

Wolf Lepenies ist auch einer breiteren Offentlichkeit bekannt durch seine
Interventionen in der Presse, zundchst in der Siiddeutschen Zeitung und seit
ein paar Jahren in der Welt. In diesen Beitridgen schitzt man immer wieder
den hell wachen und immer bestens informierten Blick des Autors auf ak-
tuelle Tendenzen namentlich in Frankreich, die der gdngigen Berichterstat-
tung zumeist entgehen? So fiel ihm schon frith die starke Mittelmeerorien-

" Wolf Lepenies, Die drei Kulturen: Soziologie zwischen Literatur und Gesellschaft (Miinchen:
Carl Hanser, 1985).

2 Wolf Lepenies, Sainte-Beuve: auf der Schwelle zur Moderne (Miinchen: Carl Hanser, 1997).

3 S0 etwa unlingst der Hinweis auf den Okonomen Jacques Sapir, der eine Anti-Europa-
Front in Frankreich vorschlug, die die radikale Linke und die duflerste Rechte umfassen soll-
te, Die Welt, 12. September 2015.
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tierung Frankreichs auf, die etwa in Sarkozys Idee einer Mittelmeerunion
miindete, die den Machtzuwachs Deutschlands kompensieren sollte. Schon
1999 hatte er dafir pladiert, Frankreich solle fiir Deutschland weit stirker
als bisher zum ,Mittler zwischen Siid und Ost“ werden, damit es in Europa
vom Konflikt zur notwendigen Kooperation der Himmelsrichtungen kom-
me: ,Es tut uns Deutschen gut, von Frankreich und anderen mediterranen
Lindern an die islamische Pragung von Mittelalter und Mittelmeer erinnert
zu werden.“*

Das Scheitern der intendierten Mittelmeerunion hatte Lepenies mehr-
fach publizistisch kommentiert. Daraus entstand die Idee einer histori-
schen Vertiefung in einer Monographie, die nun vorliegt: Die Macht am
Mittelmeer: franzdsische Traume von einem anderen Europa. Im Zentrum stehen
die Versuche, eine (politische) Union der ,lateinischen Nationen‘ unter der
Agide Frankreichs als Gegengewicht zu Deutschland zu bilden. Es handelt
sich zweifellos um einen originellen Fokus, der es erlaubt das franzdsische
Selbstverstindnis aus einer anderen Perspektive zu behandeln, ein Vorha-
ben, dem keineswegs die Legitimitit wegen der Tatsache abgeht, dass die
Vorstellungen oft, wie der Titel schon suggeriert, blofy , Triume“ blieben.
Es handelt sich in jeden Fall um ein spannendes Buch, das zur Diskussion
anregt.

*
ok

Der Latinitits-,Traum‘ manifestierte sich 2013 in einem Zeitungsartikel des
Philosophen Giorgio Agamben, der zunichst in der italienischen Zeitung
La Repubblica und dann in Libération, dort unter dem von der Redaktion ge-
setzten provokativen Titel ,Que 'Empire latin contre-attaque!“ am 24. Mirz
2013 erschien. Agamben bezog sich auf einen vom Philosophen und hohem
Beamten des franzosischen Staates Alexandre Kojeve 1947 veroffentlichten
Essay ,L’Empire latin“, der neue Aktualitit gewonnen habe. Kojéve habe da-
mals vorausgesagt, Deutschland werde zur wichtigsten Wirtschaftsmacht
Europas aufsteigen und dann Frankreich auf eine sekundire Rolle verwei-
sen. Frankreich solle darum an die Spitze eines lateinischen Imperium‘ tre-
ten, das zusatzlich Spanien und Italien umfassen und im Einklang mit der
Tradition der katholischen Kirche stehen und sich gleichzeitig auf den Mit-
telmeerraum Offnen sollte. Jetzt, wo die EU sich nur an einer dkonomischen

4 ,Opfer des eigenen Erfolgs: Wolf Lepenies iiber die verblassende deutsch-franzosische
Freundschaft®, Die Woche, 6. August 1999, 8.
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Logik orientiere und die konkreten kulturellen Affinititen missachte, sei es
Zeit, sich auf Kojéve zu besinnen:
Une Europe qui prétend exister sur une base strictement économique, en
abandonnant toutes les parentés réelles entre les formes de vie, de culture

et de religion, n’a pas cessé de montrer toute sa fragilité, et avant tout sur le
plan économique.®

Es mache keinen Sinn, so Agamben, einem Griechen oder einem Italiener
den Lebensstil eines Deutschen vorzuschreiben. Das fithre zu einer Zersto-
rung des kulturellen Erbes, das sich vor allem in einer bestimmten Lebens-
form duflere.

In der Rezeption durch die Offentlichkeit wurden diese Thesen aber sehr
stark verkiirzt, als ob es um einen Kulturkampf zwischen dem ,Siiden‘ gegen
den deutsch dominierten ,Norden‘ ginge. Agamben stellte das in einem Ge-
sprach mit der Frankfurter Allgemeinen Zeitung richtig: ,Wie konnte ich die la-
teinische Kultur der deutschen entgegenstellen, wo doch jeder intelligente
Europier weif3, dass die italienische Kultur der Renaissance oder des klas-
sischen Griechenlands heute mit vollem Recht auch zur deutschen Kultur
gehort, die sie neu durchdacht und sich angeeignet hat!“¢ Agamben fiihrte
dann weiter aus, das Ziel seiner Kritik sei nicht Deutschland gewesen, ,son-
dern die Weise, in der die Europdische Union konstruiert wurde, nimlich
auf ausschlieflich 6konomischer Basis. So werden nicht nur unsere spiritu-
ellen und kulturellen Wurzeln ignoriert, sondern auch die politischen und
rechtlichen. Wenn eine Kritik an Deutschland herauszuhéren war, dann nur,
weil Deutschland aus seiner dominierenden Position heraus und trotz sei-
ner auflergewohnlichen philosophischen Tradition momentan unfihig er-
scheint, ein Europa zu denken, das nicht allein auf Euro und Wirtschaft be-
ruht.“” Europa beruhe auf dem Dialog mit der Vergangenheit, die eben nicht
nur Tradition sei, sondern eine ,anthropologische Grundbedingung*.®

* Giorgio Agamben, ,Que 'Empire latin contre-attaque!, Libération, 24. Mirz 2013.

¢ ,Giorgio Agamben im Gesprich: Die endlose Krise ist ein Machtinstrument*, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 24. Mai 2013.

7 Ebenda. Agamben, der von Hause aus Juristist kritisierte gleichzeitig die mangelnde legi-
time Fundierung der EU, die nicht auf einer Verfassung beruhe. Unlangst kritisierte er auch
die Verlingerung des Ausnahmezustandes in Frankreich. Giorgio Agamben, ,De I'Etat de
droit a 'Etat de sécurité”, Le Monde, 23. Dezember 2015.

& Auch Karlheinz Stierle kam in seinem Vortrag anldsslich des Romanistentages 2013 auf
Agambens Intervention zuriick. So problematisch dessen Thesen im einzelnen sein mdgen,
so fithrte er aus, ,sie treffen sich mit einer romanistischen Grundiiberzeugung von der tief-
greifenden Einheit der romanischen Welt. Dass auch das kulturelle Deutschland nicht ohne
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Agamben hatte sich, wie er im Gesprich ausfiihrte, ,vielleicht etwas pro-
vokativ auf Kojéves Projekt bezogen. Immerhin lenkte er den Blick auf
die genannte Denkschrift. Lepenies kommt das Verdienst zu, den (kaum
bekannten) Essay von Kojeve ausfithrlich vorzustellen auf der Basis des
maschinenschriftlichen Typoskripts, das im Archiv der Hoover Foundation
aufbewahrt wird unter dem schlichten Titel ,,Esquisse d’'une doctrine de la
politique frangaise* (datiert auf den 27. August 1945). Der 1902 in Russland
geborene und seit 1926 in Frankreich lebende Kojéve war vor allem als Philo-
soph bekann. Sein Hegel-Seminar an der Ecole pratique des Hautes Etudes
von 1933-39 war legendar; zdhlten doch zu den Horern neben Georges Ba-
taille auch Lacan, Raymond Aron und Merleau-Ponty. In seiner Lektiire
der Phdnomenologie des Geistes ging es ihm darum, Hegel von der Dialektik
von Herr und Knecht her zu verstehen und in der Dialektik das Spezifische
der Geschichte zu sehen. Aus seinen Thesen iiber das Ende der Geschich-
te und der Philosophie zog er Konsequenzen und arbeitete als Berater des
franzosischen Wirtschaftsministeriums im Bereich der internationalen
Wirtschaftsbeziehungen.

In seiner ,Esquisse“ entwickelte er die These, den slawisch-sowjetischen
und angelsichsischen Imperien miisse als Puffer ein ,Lateinisches Reich
entgegengestellt werden, das die Errungenschaften der lateinisch-katholi-
schen Zivilisation verteidige, die eben nicht in 6konomischen und politi-
schen Erfolgen bestehe, sondern in einer Lebensform, einer ,Humanisie-
rung’ der freien Zeit. Detaillierte Mafnahmen sollten sicherstellen, dass
Deutschland die Schaffung eines ,Lateinischen Reiches‘ nicht hemmen kon-
ne. Die ,Esquisse” orientierte sich nicht mehr an der These des Endes der
Geschichte, sondern war, so Lepenies, ,Ausdruck des Wunsches, Frankreich
moge die Initiative an sich reiflen, um aktiv die Zukunft Europas zu gestal-
ten“ (32).

*
%

Die Nachkriegszeit entwickelte sich indes nicht im Sinne von Kojeve. Der
Schumanplan war ein wichtiger Schritt auf dem Weg der wirtschaftlichen
Integration Westeuropas mit Deutschland als gleichwertigem Partner. Fiir
die These, de Gaulle sei der Adressat von Kojeves ,Esquisse gewesen, gibt
se nach Lepenies keine eindeutigen Belege, selbst wenn gewisse Passagen

Zusammenhang mit dieser romanischen Welt gedacht werden kann und dass ihrer Vermitt-
lung eine wesentliche politische Aufgabe liegt, gehért zu ihren Grundiiberzeugungen.“ Karl-
heinz Stierle, ,Romanistik als Passion®, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27. September 2013.
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den Vorstellungen des Generals hitten entsprechen konnen. Dieser sprach
aufjeden Fall nicht von einem ,Lateinischen Reich’. Aber wie fiir Kojeve ging
auch fir de Gaulle, so schreibt Lepenies, , die grofite Gefahr fiir Frankreich
von einem wieder erstarkten Deutschland aus (40). Der General habe sich
darum nach dem Krieg jeder Zentralisierung der deutschen Verwaltung
widersetzt. Einen deutschen Einheitsstaat wollte er auch spater mit allen
Mitteln verhindern. Er konnte kein Europa akzeptieren, in dem zwischen
dem siegreichen Frankreich und dem besiegten Deutschland Paritit herr-
sche (42). Er beftirchtete tiberdies, die Deutschen wiirden den Franzosen
auf dem Feld der Wirtschaft bald eine neue Niederlage zufiigen. Frankreich
konne seiner historischen Bestimmung nur gerecht werden, wenn sich am
Prinzip der ,grandeur” orientiere.

De Gaulle sei aber Realist genug gewesen, um einzusehen, dass ein gegen
Deutschland gerichtetes ,Lateinisches Reich‘ eine Illusion war und dass er
darum fiir ein ,europiische Europa‘ nicht gegen, sondern mit Deutschland
plddierte. Mit dem ,rheinischen Katholiken“ Adenauer sei die Auss6hnung
leichter zu erreichen gewesen. De Gaulle habe aber darauf bestanden, ,dass
auch in Zukunft zwischen Frankreich und Deutschland ein politisches Un-
gleichgewicht gelten miisse“ (44). De Gaulles Ziel, ein selbstsicheres Europa
aufzubauen, habe der Ambition, ein Lateinisches Reich zu schaffen kaum
nachgestanden. ,In der Einschitzung der Gefahren, die Frankreich von
einem wieder erstarkten Deutschland drohten, unterschied sich dabei de
Gaulle kaum von den Befiirchtungen Kojéves (46).

Man kann sich aber fragen, ob hier die Nachkriegspolitik Frankreichs
und namentlich de Gaulles nicht zu sehr durch die Brille von Kojéve ge-
sehen wird. Der franzosische Politikwissenschaftler René Rémond hatte
auf einem Kolloquium tiber die Nachkriegszeit festgehalten, dass Frank-
reich als Siegermacht 1918 es sich hitte leisten konnen, mit dem deutschen
Volk freundschaftliche Beziehungen aufzunehmen, wihrend 1945 nach der
Niederlage von 1940 und einer dufierst unerbittlichen Besatzungszeit eine
mogliche Versohnung keineswegs evident war. Paradoxerweise trat das Ge-
genteil ein. Nach dem Ersten Weltkrieg wurde das gegenseitige Misstrauen
kaum abgebaut. Nach 1945 brauchte es indes nur wenige Jahre, bis sich die
Meinung durchsetzte, der deutsch-franzdsische Antagonismus sei itberholt.
René Rémond schreibt das auch der Tatsache zu, dass sich namentlich Mit-
glieder der Résistance gegen das nationalsozialistische Regime und nicht
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gegen das deutsche Volk wandten und sich mit demokratischen Kriften in
Deutschland eins wussten.?

Frankreich lief sich bei seiner Deutschlandpolitik von der Idee eines dis-
soziativen Foderalismus leiten, der im Kontrast zur eigenen zentralstaatli-
chen Organisation stand. ,Jamais plus de Reich“ - diese Forderung artiku-
lierte de Gaulle in der Tat immer wieder. Dieses Prinzip diente sicher zu-
allererst franzosischen Sicherheitsinteressen. Der franzésische Botschafter
Pierre Mailland betonte indes in diesem Zusammenhang den ausgesproche-
nen Geschichtssinn des Generals. In seinen Augen entsprach der foderalis-
tische Staatsaufbau der historischen Tradition Deutschlands besser.'® Nach
Maillard sah de Gaulle im Nachbarland zunachst eine Bedrohung, fithlte sich
von ihm auch angezogen, war er doch mit der deutschen Philosophie und Li-
teratur vertraut. Sein Wort von der Grof3e des deutschen Volkes bei der be-
rithmten Ludwigsburger Rede von 1962 beruht auf einer intimen Kenntnis
des Landes. Schon in den Reden nach 1945 hatte er von der Verséhnung und
der Komplementaritit der beiden Volker gesprochen. Die Idee der Nation
setzte fiir ihn die Achtung der Rechte anderer Nationen voraus. Die Einheit
der deutschen Nation stellte er nie in Frage und pladierte schon 1959 fiir die
Wiedervereinigung.

Der Foderalismus entsprach in seinen Augen, wie gesagt, der Traditi-
on Deutschlands. Dem pflichtete auch der deutsche Politikwissenschaft-
ler Frank R. Pfetsch bei, wenn er die Sensibilisierung der franzosischen
Verantwortlichen in der Besatzungszone fiir die gewachsenen Strukturen
unterstreicht:

Juristisch geschulter Verstand und die Kenntnis deutscher Geschichte und
Kultur bei zahlreichen in franzdsischen Behorden angestellten franzosi-
schen Germanisten lief3en die historischen und kulturellen Wurzeln bei der
deutschen staatlichen Organisation stirker zum Tragen kommen als bei den
anderen Siegermichten.™

° René Rémond, ,Continuité, rupture ou nouveauté: la place de ces années dans l'histoire
générale des relations entre la France et I'Allemagne®, Cahiers de I'Institut d’Histoire du temps
présent 13-14 (Dezember 1989-Januar 1990): 305.

' Pierrre Mailland, ,La politique du Général de Gaulle a I'égard de l'Allemagne 1945-
1965) — continuité et discontinuité®, in Joseph Jurt, Hrsg., Von der Besatzungszeit zur deutsch-
franzasischen Kooperation (Freiburg: Rombach, 1993), 56-7; siehe dazu auch Pierre Maillard, De
Gaulle et I'Allemagne: le réve inachevé (Paris: Plon, 1990).

" Frank R. Pfetsch, , Die franzdsische Verfassungspolitik in Deutschland nach 1945 in Jo-
seph Jurt, Hrsg., Von der Besatzungszeit zur deutsch-franzisischen Kooperation (Freiburg: Rom-
bach, 1993), 88-109.
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Das Engagement von Vertretern der Zivilgesellschaft trug so wesentlich zur
Aussohnung bei.

So setzte sich langsam die Einsicht durch, dass man mit den rein realpoli-
tischen Konzepten von 1918 — territoriale Aufsplitterung, Gebietsamputatio-
nen, Annexionen, Reparationen —keine neue Deutschlandpolitik begriinden
konnte. Hier hat sich, vor allem auch aufgrund der Forschungsergebnisse
von Rainer Hudemann, der Konsens durchgesetzt, dass die positive franzo-
sische Kultur- und Sozialpolitik in der Besatzungszone in Deutschland nicht
blofd kompensatorischen Charakter hatte, um die Hirten der Sicherheits-
und Wirtschaftspolitik abzufedern. Das franzosische Verstindnis von Si-
cherheitspolitik hatte sich gegeniiber 1919 grundlegend gewandelt:

Sicherheitspolitik bedeutete fiir die politisch entscheidenden franzésischen
Instanzen jetzt nicht mehr nur ein Sicherheitsglacis an der Ostgrenze und
die Ausschaltung wesentlicher Teile des deutschen Wirtschaftspotentials.
Ausgehend von einer — durch die franzosische Germanistik geférderten
— Interpretation des Nationalsozialismus als Konsequenz der deutschen
Geschichte, gewannen jetzt Konzeptionen an Boden, welche durch gesell-

schaftliche Reformen dem, was man fiir deutschen Militarismus und Natio-
nalismus hielt, den Boden entziehen wollten."?

Die Deutschlandpolitik Frankreichs, die im Rahmen von De Gaulles Vi-
sion von Europa gedacht wurde, war, so Lepenies, wohl nicht ,lateinisch’,
trug aber ,katholische Ziige (46). So sei es von grofer symbolischer Bedeu-
tung gewesen, dass die Aussdhnung mit Deutschland 1962 mit einer Mes-
se in der Kathedrale von Reims gefeiert wurde. De Gaulle und Adenauere
werde es bewusst gewesen sein, dass die Architekten des vereinten Euro-
pa — neben ihnen Monnet, Schuman, de Gasperi, Spaak — ,ausnahmslos Ka-
tholiken* (46) waren. De Gaulle war wohl praktizierender Katholik, Péguy-
Leser und gut vertraut mit christlich-demokratischen Denkern; seine Sam-
melbewegung sollte indes unterschiedliche politische Traditionen integrie-
ren und er selber respektierte immer das Prinzip der ,laicité“. Die Option
fur die Kathedrale von Reims war ein starkes Symbol der Ausséhnung; war
doch das Monument ein wichtiger franzosischer (und nicht blof} katholi-

2 Rainer Hudemann, ,Die Besatzungsmdichte und die Entstehung des Landes Baden-
Wiirttemberg®, in Baden-Wiirttemberg und der Foderalismus in der Bundesrepublik Deutschland
(1949-1989), hrsg. von Meinrad Schaab und Gregor Richter (Stuttgart: Kohlhammer, 1991), 7;
zum Engagement der Intellektuellen fiir ein ,neues Deutschland' siehe Martin Strickmann,
,L’Allemagne nouvelle contre 'Allemagne éternelle’: die franzosischen Intellektuellen und die deutsch-
franzasische Verstindigung 1944-1950 (Frankfurt a.M.: Peter Lang, 2004), 382—6.
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scher) Erinnerungsort. Nach dem von den Zeitgenossen zu Recht als bar-
barisch angesehenem deutschen Bombardement der Kathedrale von Reims
im ersten Kriegsjahr 1914 war die Stadt ein Schauplatz des Krieges geblie-
ben und bis zu 80 Prozent zerstért worden. Dass die Griinderviter des ver-
einten Europa Katholiken waren, inspirierte wohl kaum den Traum einer
romisch-katholischen politischen Gemeinschaft, kann aber eine mehr uni-
versalistisch als nationalstaatliche politische Ausrichtung beférdert haben.™

Neben den nun immer bedeutender werdenden Beziehungen zu Deutsch-
land durften auch fiir de Gaulle die ,lateinischen‘ Affinititen nicht vernach-
lassigt werden. Der General sprach wohl in Italien von ,lateinischer Briider-
lichkeit‘. Aber frithere Pline eines ,mediterranen Paktes wurden nicht ak-
tualisiert. Der Bezug auf die ,Latinitdt’ war blofy mehr ein , Element der poli-
tischen Rhetorik“ (53).

Wichtiger war indes die Beziehung zu Lateinamerika. Mehr als die Halfte
der,Comités de la France libre‘ waren wihrend des Zweiten Weltkrieges auf
dem amerikanischen Subkontinent entstanden. Es handelte sich hier um
ein zivilgesellschaftliches Engagement zugunsten der Vorstellung Frank-
reichs, wie es de Gaulle verstand — als eines Ensembles von Werten — gegen
die scheinbar ,realpolitische‘ Option Vichys.™ De Gaulle kniipfte daran an,
als er 1964 Mexiko und dann auch Mittel- und Siiddamerika bereiste und die
,Latinitdt’ Amerikas beschwor, was nach Lepenies jedoch ,,ohne politische
Wirkung“ (55) blieb. Ich bin aber nicht sicher, dass Lateinamerika Frank-
reich ,vollkommen fremd* (55) war. Das wiirde sicher fiir Brasilien so nicht
gelten. Wenn nach 1815 der wirtschaftliche Einfluss Grof3britanniens in Bra-
silien dominant wurde, so sollte diese Dominanz durch kulturelle Aktivitit
der Franzosen ausgeglichen werden. So war eine grofle Anzahl der in der
Restaurationszeit nicht mehr genehmen Mitglieder der Pariser Académie
des Beaux-Arts nach Brasilien ausgewandert, wurde dort mit dem Aufbau
einer eigenen Kunstakademie betraut und fithrte den neoklassischen Stil
ein. Auch die brasilianische Flagge wurde von einem Franzosen der Aka-
demie, Jean-Baptiste Debret, entworfen. Nachhaltig war bei der Griindung
der Republik 1889 der positivistische Einfluss Victor Cousins, dessen Motto

3 Nach Markus Goldner soll indes die blaue Europa-Fahne mit dem Sternenkranz einer
marianischen Symbolik entsprechen (Markus Goldner, Politische Symbole der europdischen In-
tegration (Frankfurt a.M.: Peter Lang, 1988).

4 Siehe dazu Joseph Jurt, ,Bernanos au Brésil et la France libre®, in Monique Gosselin-Noat,
Hrsg., Bernanos et le Brésil (Lille: Roman 20-50, 2007), 11-28.
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,Ordem e Progresso‘ danach auf der brasilianische Flagge Platz fand'. Fiir
das zwanzigste Jahrhundert ist daran zu erinnern, dass neben Levi-Strauss
auch Braudel und Foucault in Brasilien forschten und lehrten. Der brasi-
lianische Staatsprisident Fernando Enrique Cardoso hatte vorher an der
Universitit Nanterre gelehrt.

*
*%

Im vorliegenden Buch geht es indes weniger um intellektuelle als um poli-
tische Beziehungen. Die werden dann auch sehr kenntnisreich hinsichtlich
von Mitterands,Sozialismus des Stidens‘ dargestellt. Kernpunkt des Streites
zwischen der von Mitterand angefithrten PS und der SPD war das Verhiltnis
zur Kommunistischen Partei. Die franzdsischen Sozialisten und ihre Genos-
sen des,Siidens‘waren zu einer Zusammenarbeit mit der Kommunistischen
Partei bereit, was die SPD strikte ablehnte. Man wird hier nicht vergessen,
dass die KPF durch ihr Engagement im Widerstand an Legitimitit gewon-
nen hatte, war sie doch 1945 mit 26 Prozent der angegebenen Stimmen zur
stirksten Partei Frankreichs geworden. Die Bundesrepublik befand sich an
der Nahtstelle zum Ostblock und die 1968 gegriindete KPD war eine Klein-
partei, die nicht iiber 0,3 Prozent der Stimmen hinaus kam. Die Kommunis-
tischen Parteien Frankreichs, Spaniens und Italiens hatten sich tiberdies er-
neuert und lehnten den Fithrungsanspruch der Sowjetischen KP ab'$ was
bei der DKP nicht der Fall war. Mitterand verfolgte wohl der KPF gegeniiber
eine dhnliche Strategie wie de Gaulle, der auch Vertreter der KPF in seine ers-
te Nachkriegsregierung aufgenommen hatte: , Il faut les noyer dans le pou-
voir.“

Die geopolitische Situation hatte sich nach 1989 radikal verindert. Das
Verhiltnis zwischen Frankreich und Deutschland beruhte vorher im Gleich-
gewicht zwischen der 6konomischen Vormacht Deutschlands und der po-
litischen Fithrungsrolle Frankreichs. Nun verschob sich das Zentrum Euro-
pas gegen Osten und das vereinte Deutschland tbernahm die politische Fiith-
rungsrolle. Fiir Lepenies war es bezeichnend, dass Bernard-Henry Lévy in
der ersten Nummer seiner 1990 gegriindeten Zeitschrift La Régle du Jeu un-
ter dem Titel ,L’Empire Latin“einen Teilabdruck von Kojeves Memorandum

's Siehe dazu Joseph Jurt, ,Le Brésil: un Etat-nation a construire. Le réle des symboles na-
tionaux: de empire a la république”, Actes de la recherché en sciences sociales, Nr. 201-202, Mirz
2014), 44-57. Zu den Beziehungen zwischen Frankreich und Brasilien dufert sich Lepenies
157-158 in seinem Buch.

'¢ Siehe dazu Adolf Kimmel, Hrsg., Eurokommunismus (K6ln und Wien: Béhlau, 1989.
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von 1945 brachte, das kritisch kommentiert wurde.” Nach Alain Minc konn-
te nur eine ,Lateinische Foderation eine Antwort auf ein von Deutschland
bestimmtes Kontinentaleuropa sein.

Wenn schon Mitterand und Chirac daran dachten, die Mittelmeerpolitik
Frankreichs zu verstirken, so versuchte erst Sarkozy, dieser Sudpolitik ei-
nen institutionellen Rahmen in Gestalt einer Mittelmeerunion zu geben. Die
Kraftlinien dieses Projektes werden im Buch detailliert vorgestellt. In einer
Rede des Prisidentschaftskandidaten in Toulon im Februar 2007 stimmte
dieser eine Hymne auf den Mittelmeerraum an als dem Scharnier unter-
schiedlicher Kulturen. Auffallend sei der grofRe Raum gewesen, den er der
arabischen Zivilisation und dem Islam gab, indem er die Européer ,Kinder
Cérdobas und Granadas nannte, Kinder der arabischen Gelehrten, die uns
das Erbe des antiken Griechenlands tibermittelt und es bereichert haben
(72). Nicht nur die Vergangenheit, auch die Zukunft Europas liege im Siiden.
Sarkozy sei es dabei auch im die Stimmen der Algerienfranzosen gegangen.
Die Idee der Mittelmeerunion stammte von seinem Berater Henri Guaino,
einem Links-Gaullisten, der aus dem Siiden stammte.

Man darf dabei aber nicht vergessen, dass Sarkozy mit Patrick Buisson
auch einen rechten, ja sehr rechten ,Schutzengel‘ hatte, ein Bewunderer von
Maurras, der fiir eine vereinte Rechte unter Einschluss des Front National
pladierte. Von diesem stammte ein anderes Projekt von Sarkozy, das zum
ersteren im Widerspruch stand, das Vorhaben, ein Ministerium der Einwan-
derung und der nationalen Identitit zu schaffen.' Sarkozy instrumentali-
sierte in geschickter Weise das Konzept der nationalen Identitit, das er mit
Beispielen aus der Vergangenheit unterfiitterte, fiir eine Strategie einer ge-
lenkten Einwanderung. Die nationale Identitit sah er gleichzeitig gefdhrdet
durch die,clandestins‘und durch den Kommunitarismus. Die negativen Bei-
spiele, die nicht mit der ,nationalen Identitit‘ vereinbar seien, bezogen sich
in seinen Reden ausschliefllich auf Praktiken der islamischen Religion. Die
Schaffung eines ,,Ministére de 'Immigration et de 'Identité nationale“ wur-
de wohl von 88 Prozent der Wihler des Front National gutgeheifien, jedoch

7 Man darf allerdings die Zeitschrift und auch BHL nicht iiberbewerten. La Régle du Jeu
spielt in den intellektuellen Debatten nicht eine grofie Rolle; sie wird in Jacques Julliard und
Michel Winock, Dictionnaire des intellectuels frangais (Paris: Seuil 1997) nicht einmal aufgefiihrt.
Zu BHL siehe Jan Christoph Sutrup, Formenwandel der franzosischen Intellektuellen. Eine Analy-
se ihrer gesellschaftlichen Debatten von der Libération bis zur Gegenwart (Berlin: LIT Verlag, 2010),
372-82: ,,,BHL' — neuer Malraux oder ,Rambo-Rimbaud?“

'8 Siehe dazu Gérard Noiriel, A quoi sert,Iidentité nationale‘ (Marseille: Agone, 2007), 81-114.
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nur ein Prozent der Wihler, die sich zum Islam bekannten, gab an, fiir Sar-
kozy gestimmt zu haben. Das war weit weg von Loblied auf die , Kinder Cér-
dobas*.

Die Ambitionen, die Sarkozy auflenpolitisch mit der Mittelmeerunion
verband, waren kithn. Sie sollten zu den Friedenbemithungen zwischen Is-
rael und den Paldstinensern beitragen.' Deutschland widersetzte sich dem
Plan, die Union nur den Anrainern des Mittelmeers vorzubehalten. Aus der
geplanten Parallelinstitution der EU wurde eine ,Union fiir das Mittelmeer*
unter der Agide der EU. Das Konzept einer ,variablen Geometrie‘ inner-
halb der EU, fir das Schiuble und Lamers pliddiert hatten, sei so ,,von einer
CDU-Kanzlerin zu Fall gebracht“ worden (80). ,Warum also mussten alle
EU-Linder Mitglieder der Mittelmeerunion werden?*, fragt Lepenies mit
Bedauern iiber das Scheitern der Initiative. ,Warum konnte diese Initiative
nicht vertrauensvoll den Siidlandern tiberlassen werden? (80).

Lepenies sieht als intellektuellen Hintergrund der Mittelmeerorientie-
rung Sarkozys Braudels magistrales Werk La Méditerranée et le monde méditer-
ranéen a I'époque de Philippe II (1949), das die Geschichtsschreibung verdndert
und ein Bild vom Mittelmeer gepragt hat, das bis heute wirksam ist. Es wird
daraufhingewiesen, dass Braudel wohl aus Lothringen stammte, aber neun
Jahre in Algier lehrte. Wichtig war aber auch sein Aufenthalt in Brasilien.
Die Erfahrung dieses immensen Landes trug dazu bei, wie er sagte, ,die
Zeit in Raum*“ zu verwandeln. Entscheidend war auch die Begegnung mit
Lucien Febvre auf dem Schiff, das die beiden 1937 aus Lateinamerika zuriick-
brachte; Febvre schlug dann auch die entscheidenden Vorgaben zu Braudels
Mittelmeerbuch vor. Das Werk realisierte das Projekt einer ,géo-histoire®,
die zwischen drei Zeitlichkeiten unterschied, zunidchst die geographische
Zeit, eine fast stillstehende Geschichte des Milieus und der wiederkehren-
den Phianomene, dann die soziale Zeit der 6konomischen Entwicklung, die
Geschichte der Staaten und der Kontakte zwischen den Zivilisationen und
schliefllich, ,,an der Oberfliche, die Ereignisgeschichte. Braudel antworte-
te so auch dem Vorwurf von Lévi-Strauss, die Geschichtswissenschaft sei
unfihig, die Tiefenstrukturen zu erfassen, die eine Gesellschaft letztlich be-
stimmten. Die Historiker itberwand mit seinem Konzept der ,longue durée“
die Kluft zwischen Sozial- und Geschichtswissenschaften.2° Uber die Struk-

1% Sehr aufschlussreich sind in diesem Kontext die im Buch vorgestellten, wenig bekann-
ten Hinweise von Hannah Arendt auf das Projekt einer Mittelmeerfoderation als einer Art
Commonwealth als Rahmen fiir die Losung der Paldstinafrage (81-7).

20 Fernand Braudel, , Histoire et sciences sociales: lalongue durée®, Annales 13 (1958): 725-53.
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turgeschichte war der Raum zu einer neuen wichtigen Kategorie geworden,
was vielleicht auch die Resonanz erklirt, die das Konzept des Mittelmeers
als Raum nun fand.

*
*k

Nach der Beschreibung der aktuellen Mittelmeervisionen geht Lepenies
zuriick auf die historischen Urspriinge der Valorisierungen der Riume,
die durch Himmelsrichtungen bestimmt werden. Hier stellt er die klima-
theoretische Dichotomie (Nord/Siid) vor, die Montesquieu in seinem Werk
L’Esprit des lois (1748) entwarf. Der Autor ging von einem klimatischen De-
terminismus aus: das Klima beeinflusse die Physiologie und die Physiologie
prage die unterschiedlichen Mentalititen. Tugenden charakterisierten die
Menschen des Nordens, Laster diejenigen des Siidens. Es lohnt sich, die-
se Klima-,Theorie‘ historisch zu vertiefen, wie das Gonthier-Louis Fink in
seiner Studie ,De Bouhours a Herder: la théorie francaise des climats et sa
réception outre-Rhin“ getan hat.?' Fink betont, dass fir die universalisti-
sche Anthropologie der Klassik das Klima noch kaum eine Rolle spielte (,le
bon sens et la raison [sont] les mémes dans tous les siécles“, Racine, Iphi-
génie en Taulide); mit der Reiseliteratur und dem Bekanntwerden anderer
Zivilisationen suchte man die Diversitat zu erkliren, unter anderem durch
das unterschiedliche Klima. Sehr hiufig ging man von einer Dreiteilung
der Klimazonen aus: zwischen den Extremen des Nordens und des Siidens
situierte man eine gemafigte Zone, die Exzesse vermeide und in dieser Zo-
ne situierte man Frankreich, eine Situierung, die man auch in so noch in
Rivarols Schrift De I'Universalité de la langue frangaise (1784) finden wird. In
seinem Essai sur les causes qui peuvent affecter les esprits et les caractéres vertrat
Montesquieu noch die These, geistige Faktoren bestimmten den Charakter
einer Nation mehr als die physischen (,les causes morales forment plus le
caractere général d’'une nation et décident plus de la qualité de son esprit
que les causes physiques“??). In L’Esprit des lois vertritt er indes eine letztin-
stanzliche Determination der Sitten und Mentalititen durch das Klima. Er
deutet das tibliche (eher negative) Bild des Nordens véllig um und betrachtet
den Norden als ,source de la liberté en Europe“, wihrend im heien Siiden
der Despotismus dominiere. Diese Umpolung der iiblichen Zuschreibungen
erklart sich aus der politischen Theorie Montesquieus. In seinen Augen war

21 Gonthier-Louis Fink, ,De Bouhours a Herder: la théorie francaise des climats et sa récep-
tion outre-Rhin®, Recherches germaniques 15 (1985): 3-62..
22 7it. in Fink, ,De Bouhours a Herder, 20.
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die konstitutionelle Monarchie die ideale Staatsform; diese miisse sich auf
die ,pouvoirs intermédiaires“ des Adels stiitzen, der so ein Abgleiten der
Monarchie in den Despotismus verhindere (was auch eine implizite Kritik
an Louis XIV war, der den Adel teilweise entmachtete hatte). Montesquieu
widersetzte sich der These von Abbé Du Bos hinsichtlich des rémischen Ur-
sprungs der Aristokratie und er zdhlte zur ,germanistischen‘ Fraktion, die
den Ursprung des Adel von den frinkischen Erobern ableitete. In seinen
Augen verdankte die alte franzosische Monarchie ihre vorbildhafte Verfas-
sung der Eroberung des romanisierten Galliens durch die freiheitsliebenden
Franken.?

Montesquieus Theorie fand wohl grofie Resonanz; es wurde ihr aber auch
widersprochen. Helvétius kritisierte den Autor, weil er in der Folge von Taci-
tus den alten Mythos der Uberlegenheit der Vélker des Nordens wieder auf-
gewarmt habe. Man kénne den Despotismus nicht von den Umweltbedin-
gungen ableiten, sondern von einer geschichtlichen Entwicklung. Die Ge-
schichte ist fiir Helvétius die eigentliche Erklirungsinstanz. So hitten Grie-
chenland und Rom Gréf3e und Niedergang gekannt, obwohl sich das Klima
kaum verandert habe. Auch Voltaire relativiert in seinem Essais sur les moeurs
den Einfluss des Klimas, ebenso einflussreich erscheint ihm die jeweilige Re-
gierungsform und die Religion.

Die Klimatheorie war so kaum eine Theorie, sondern eher eine Konstruk-
tion, um Interessen oder Vorurteile zu legitimieren.

Il s’agissait moins d’une tentative sincére et sérieuse de mieux comprendre
le génie des autres peuples et des autres races que de donner a des préjugés

nationaux ou raciaux un semblant de justification grice a un lien apparent
avec les sciences de la nature.?*

Ahnlich ist die Einschitzung von Pierre Bourdieu in seinem Aufsatz ,Le
Nord et le Midi“% den Lepenies mehrmals zitiert. Es handelt sich beim

23 Dieser raumliche Determinismus wird zur Zeit der Franzosischen Revolution durch eine
Argumentation abgeldst, die sich mehr an der Zeit-Achse orientiert und die die Valorisierung
umkehrt; das Volk wird mit Gallien assoziiert und der Adel mit der frinkischen ,Fremdherr-
schaft. Wenn die ,barbarie féodale‘ beanspruchte, die Nation zu sein, so fithrte Abbé Sieyés
aus, wahrend der dritte Stand fiir nichts gelte, so erklirte er nun den dritten Stand als die
tiberwiegende Mehrheit des Landes, als die Nation. Die ehemals privilegierten Stinde soll-
ten sich mit den ,droits de simples citoyens‘ zufrieden geben oder sich in die frankischen
Walder zuriickziehen, aus denen ihre Vorfahren angeblich gekommen seien.

24 Gonthier-Louis Fink, ,,De Bouhours a Herder*, 29.

2z Pierre Bourdieu, ,Le Nord et le Midi: contribution a une analyse de 'effet Montesquieu®,
Actes de la recherche en sciences sociales 35 (November 1980): 21-5.



46 Joseph Jurt

Nord/Siid Opposition bei Montesquieu, nach Bourdieu, um eine in sich ko-
hirente Mythologie, die einen Komplex sexueller und sozialer Phantasmen
darstelle, die dann durch eine scheinbar wissenschaftliche ,Argumentation
legitimiert werden. Mit dem ,Montesquieu-Effekt‘ meint Bourdieu nicht die
,Nord-Siid-Antithese im Besonderen, sondern generell Verfahren, die Vor-
teilsstrukturen den Schein von Wissenschaftlichkeit zu geben versuchen.?

Ich denke nicht, dass die These des Nord-Siid-Gegensatz so sehr ver-
innerlicht wurde, dass ,fiur viele franzosische Autoren die Angelsachsen
und die Deutschen eine zukunftstrachtige Vitalitit verkorperten, wihrend
Frankreich in Passivitit und Dekadenz versank“ (94). Das mag vielleicht fiir
Autoren des Fin de siecle zutreffen, die aber of den Begrift der ,décadence
auch positiv werteten, im Sinne, dass politische Endzeiten noch einmal zu
einem kulturellen Aufschwung animierten. Fiir das Jahrhundert der Auf-
klirung traf das sicher nicht zu. Das Klischee der ,vie facile‘ war nicht so
sehr eine Selbstzuschreibung; in der Literatur des 18. Jahrhunderts wird
der MiiRiggang, gerade auch bei Montesquieu, vielmehr den Spaniern zu-
geschrieben, die so als Negativ-Folie fiir die neue Wertschatzung der Arbeit
durch die Aufklirer dienten.?’

*
*k

Wenn im 18. Jahrhundert vor allem anthropo-geographische Nord/Siid-
Ideen debattiert wurden, so stand im folgenden Jahrhundert mehr eine
Mittelmeer-Politik im Vordergrund, die vor allem von den Saint-Simonisten
artikuliert wurde. Uber diesen nicht so bekannten Aspekt informiert Le-
penies Buch ausfiihrlich. Saint-Simon und Augustin Thierry hatten schon
nach dem Wiener Kongress fiir die Einheit Europas und letztlich fiir ei-
ne Weltgesellschaft plidiert, die nicht durch Kriege, sondern durch die
Fortschritte der Industrie geschaffen werden sollte. Die Saint-Simonisten
waren der Auffassung, dass wirtschaftlicher Aufstieg auch sozialen Fort-
schritt bedeute und dass Arbeiter und Unternehmer als ,classe industrielle’
letztlich gemeinsam Interessen hitten, die sie gegen die parasitiren Aristo-
kraten und Grofdgrundbesitzer durchzusetzen hitten. Der Wirtschaftswis-

26 Bourdieu spricht vom ,effet d’'imposition symbolique tout a fait spécial que I'on produ-
it en surimposant aux projections du fantasme social ou aux préconstructions du préjugé
lapparence de science qui s’obtient par le transfert des méthodes ou des opérations d’'une
science plus accomplie ou plus prestigieuse. Bourdieu, , Le Nord et le Midi“, 25.

27 Siehe dazu auch Joseph Jurt, ,L'image de 'Espagne en France au siécle des Lumiéres®,
in Gonthier-Louis Fink, Hrsg., Cosmopolitisme, Patriotisme et Xénophobie en Europe au Siécle des
Lumieéres (Strafdburg: Univ. des Sciences Humaines, 1987), 29-41.
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senschaftler und Politiker Michel Chevalier war seit den 1830er Jahren einer
der fithrenden Kopfe des Saint-Simonismus, ab 1831 als Chefredakteur der
Zeitung Le Globe.?® Als Instrument des wirtschaftlichen Fortschritts waren
fiir die Saint-Simonisten die Verkehrswege wichtig. In seinen Aufsitzen
iber das ,Mittelmeersystem' pladierte Chevalier fiir einen Aufbau des Schie-
nennetzes als Bedingung fiir die Industrialisierung. Von der Regierung
tibernahm er den Auftrag, die Verkehrsnetze der Vereinigten Staaten zu
erforschen, bereiste auch Mexiko und Kuba und erreichte mit seinen Lettres
sur "Amérique du Nord (1836) grofle Resonanz. Es erstaunt nicht, dass sich
die Saint-Simonisten fiir den Bau des Suez-Kanals einsetzten, aber auch
fiir eine Verbindung von Atlantik und Pazifik in Zentralamerika pladierten.
So veroffentlichte Michel Chevalier in der Revue des deux mondes vom 1. Ja-
nuar 1844 einen umfangreichen Aufsatz ,L'Isthme de Panama“, in dem er
ausfiihrte, es lige im allgemeinen Interesse des Welthandels, nicht nur den
Suez-Kanal zu bauen, sondern auch den Isthmus von Panama zu durchbre-
chen —eine Gemeinschaftsaufgabe fiir die beiden machtigsten Nationen der
Welt, Frankreich und England, das er als Friedensprojekt prisentierte: ,le
moyen d’aimer la paix et d’en perpétuer le régne, c’est de la montrer non
seulement féconde, mais pleine de majesté et méme d’audace.”

Diese Interessen Chevaliers trafen sich mit denen Louis Napoléon Bona-
partes, der 1846 im Auftrag der Regierung von Nicaragua in einer Schrift
zum Bau eines inter-ozeanischen Kanals aufrief,?® wo er schon die Visi-
on eines amerikanischen Konstantinopels entwarf und eine bedeutende,
auf dem wirtschaftlichen Aufstieg beruhende politische Entwicklung Zen-
tralamerikas voraussah: ein grofles Nationalgefiihl werde sich im sich im
spanischen Amerika entwickeln, um die Ubergriffe des Nordens einzudim-
men. So lasst sich hier durchaus eine Konvergenz zwischen den Auffas-
sungen Napoleons III. und denjenigen der Saint-Simonisten feststellen.
Es tiberrascht auch nicht, dass eine ganze Reihe ehemaliger Vertreter der
saint-simonistischen Schule die expansionistische Wirtschaftspolitik des

28 Goethe war seit 1826 ein eifriger Leser der Zeitung Le Globe gewesen, nachdem die Zei-
tung selber mit ihm in Kontakt getreten war und ihm die Jahrgangsbinde ab 1824 iberreicht
hatte. Im Kontakt mit der Zeitung entwickelte er das Konzept der ,Weltlitertatur*. Seit der
Ubernahme des Organs durch die Saint-Simonisten gab Goethe indes die Lektiire der Zei-
tung auf. Dazu Heinz Hamm, Goethe und die franzisische Zeitschrift ,Le Globe": eine Lektiire im
Zeitalter der Weltliteratur (Weimar: Bohlau, 1998).

2% Louis Napoléon Bonaparte, Canal of Nicaragua, or, a project to connect the Atlantic and Pacific
Oceans by means of a canal (London, 1846).
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Second Empire unterstiitzten. Michel Chevalier, dessen Freihandelsideen
von Napoleon III. geteilt wurden, vertrat dabei eine pan-lateinische Auflen-
politik: wihrend England den angelsichsischen, Russland den slawischen
Block anfithren sollte, sah er fiir Frankreich die Fithrungsrolle innerhalb
des ,lateinischen Europa‘ vor, dessen Einheit fiir ihn auf dem Latein als
Ursprungssprache sowie dem rémischen Katholizismus beruhte. Lepenies
charakterisiert die Politik Napoleon III. zu Recht als eine , Politik im Zeichen
der Latinitdt“ (112). Chevalier begriifite Napoleons Intervention in Mexiko
(1861-67) als eine Verteidigung der lateinischen Interessen in der Neuen
Welt; die Instabilitit Mexikos wecke blof3 die weiteren Expansionsgeliiste
der USA.3°

Bei der Begriindung der franzosischen Intervention in Mexiko betonte
Chevalier die Fithrungsrolle seines Landes innerhalb der ,lateinischen Ras-
sen‘. Er hob vor allem die Interesseneinheit der lateinischen Nationen und
Frankreichs hervor. Das Land sei seit Ludwig XIV. die Beschiitzerin die-
ser Linder. Im Kontext dieser panlateinischen Idee® - als ideologischer
Rechtfertigung einer intendierten franzoésischen Vormachtstellung, die
durch saint-simonistische Ideen unterstiitzt wurde, entstand der Begriff
der ,Amérique latine‘. J.L. Phelan3? fand die erste Belegstelle fiir den Aus-
druck bezeichnenderweise zu Beginn der franzdsischen Intervention in
Mexiko in einer Zeitschrift, die der panlateinischen Idee verpflichtet war: in
der Revue des races latines (Januar 1861).3* Dann sprach auch Abbé Emmanuel
Domenech 1867 in seinem Buch Le Mexique tel qu’il est, wo er die Gefahr einer
Erdriickung der lateinischen Welt durch den Yankee-Expansionismus und
den Pan-Slawismus beschwor, von der ,Amérique latine“.

30 Michel Chevalier, , ’Expédition du Mexique*, La Revue des deux mondes, 1. April 1862.

# Die Intervention Napoleons in Mexiko wurde auch in der 6ffentlichen Meinung in Frank-
reich mit der panlateinischen Idee in Verbindung gebracht; so konnte man in der Grande En-
cyclopédie du x1x° siécle, Bd. XXI1I, 89, Folgendes lesen: ,Napoléon III révait de fonder au Mexi-
que un empire latin qui contrebalancerait 'influence des Etats-Unis et poursuivait ce projet
d’accord avec le parti conservateur clérical; siehe dazu auch Guy Martiniére, , L’Expédition
mexicaine de Napoléon I1I dans l'historiographie francaise”, Revue d’histoire moderne et contem-
poraine XXI (Januar-Marz 1974).

32 ] L. Phelan, ,Pan-Latinism: French Intervention in Mexico (1861-1867) and the Genesis of
the idea of Latin America“, in Juan Ortega y Medina, Hrsg., Conciencia y autenticidad histéricas
(Mexico: Univ. Nacional Auténoma de México, 1968), 279-98; dazu auch Joseph Jurt, , Entste-
hung und Entwicklung der LATEINamerika-Idee®, lendemains 27 (1982): 17-26.

3 Nach Lepenies gab es den Begriff ,América latina‘ jedoch schon 1856 in einem Gedicht
des Kolumbianers José Maria Torres Caicedo. Aber erst Michel Chevalier habe dem Terminus
sein politisches Gewicht gegeben (119).
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Erginzend dazu wire zu sagen, dass der Begrift ,Lateinamerika’, der so
eindeutig mit dem Trachten Frankreichs nach der Vormachtstellung in-
nerhalb der lateinischen’ Welt verbunden war, auch nach dem klaglichen
Scheitern der Intervention Napoleons in Mexiko (1867) weiterverwendet
wurde, und zwar nicht mehr blof} als Fremd-, sondern auch als Selbstbe-
zeichnung in Mittel- und Stiddamerika. Der Ausdruck fand nicht trotz, son-
dern wegen des Scheiterns der franzosischen Intervention neue Verwen-
dung. Denn die Intervention wurde blof3 dem 1870 gestiirzten Napoleon
zugeschrieben, nicht aber dem franzésischen Volk. Wenn der Begriff ,La-
teinamerika‘ gerade in Mexiko aufgegriffen wurde, dann auch, weil hier die
Bedrohung durch die Expansionspolitik der Vereinigten Staaten als reale
Gefahr empfunden wurde. Der Lateinamerika-Begriff setzte sich nun auch
deshalb durch, weil die Tendenzen des franzdsischen Geisteslebens auf dem
Subkontinent intensiv rezipiert wurden und andererseits der Abgrenzungs-
charakter gegeniiber den USA noch stirker in die Bezeichnung einfloss.
So war auch in Mexiko der Einfluss der franzdsischen Kultur sehr stark,
weil diese nun nicht mehr mit unmittelbaren politischen Expansionsinten-
tionen in Verbindung gebracht wurde. Die Latinitits-Idee verlor jetzt ihre
urspriingliche klerikal-konservative Dimension, wurde zu einem Bestand-
teil der laizistisch-republikanischen Ideologie und bezog sich nicht mehr
nur auf Mexiko, sondern auf das gesamte luso-hispanische Amerika.**

Nach Lepenies unterschitzen indes franzosische Intellektuelle, die glaub-
ten, mit dem Schlagwort ,Latinitdt politische Koalitionen schmieden zu
konnen, den Widerstand, den grofRe Teile der Spanisch sprechenden Welt
derartigen Versuchen entgegensetzten. José Marti habe mit dem Begriff
,Unser Amerika‘nicht an ein lateinisches, sondern an ein hispanisches Ame-
rika gedacht (160). Sicher wurde ein politisches Konzept der Latinitit unter
der Fithrung Frankreichs abgelehnt, nicht aber die kulturelle Orientierung.
Wenn der uruguayische Schriftsteller J.-E. Rodé in seinem Essay Ariel (1900),
der in Lateinamerika auf sehr grofie Resonanz stief3, dem Pragmatismus
des Nordens das arielistische Ideal des Primats geistiger Werte entgegen-
setzte, dann bezog er sich stark auf die griechisch-lateinisch-franzésische
Tradition. So verweist er in seinem Essay an dreizehn Stellen auf lateinisch-

3% Der Universalismus-Anspruch setzt sich, wie das auch Bourdieu unterstrichen hat, am
besten durch, wenn er nicht im politischen Gewand auftritt, wo er als Imperialismus wahr-
genommen wird, sondern als Verkorperung einer Kultur, die sich als universell darstellt und
auch sorezipiert wird. Pierre Bourdieu, , Deux impérialismes de Puniversel®, in Christine Fau-
ré und Tom Bishop, Hrsg., LAmérique des Frangais (Paris: Editions Frangois Bourin, 1992), 151.
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griechische Autoren, an neunundachtzig Stellen auf franzosische und nur
sieben Mal auf spanisch-sprachige Autoren. Er rechtfertigte sich Unamuno
gegeniiber als ,muy latino, muy meridional“ und er begriifite 1909 Anatole
France begeistert in Montevideo als Vertreter der Latinitit, verstanden als
Plidoyer fiur Idealismus vs. Utilitarismus. Fiir Rod6 war die Latinitat, die
Riickbesinnung auf ein lateinisches Kulturideal, die geistige Basis fir die
Einheit Lateinamerikas.* Zweifellos verstirkte sich vor allem nach 1898,
nach einer Phase der Betonung der Unabhingigkeit in Lateinamerika, wie-
der mehr die Verbindung mit Madrid, ohne dass dadurch die kulturelle
Orientierung an Frankreich aufgegeben worden wire.3¢

Die Traume von Napoleon III. waren indes mit der Niederlage Frank-
reichs im preufSisch-franzosischen Krieg von 1870-71 ausgetraumt. Franzo-
sische Intellektuelle sahen in der Niederlage auch ein , Ende der lateinischen
Welt“ (129), was deutsche Vertreter wie Gregorovius, aus anderer Perspekti-
ve, auch so sahen: ,Die lateinische Welt sinkt, die germanische steigt nach
langer Pause wieder empor“ (130). Gleichzeitig bildete sich das Stereotyp
der Deutschen als gebildete Barbaren aus: ,Offiziere [...] die Sanskrit kon-
nen und [...] die Ihnen ihre Uhr stehlen®, so Flaubert (130). 1871 war jedoch
fir Renan, wie Lepenies schreibt, ein Jahr der Abrechnung, nicht mit Preu-
f3en, sondern mit Frankreich. Die Schrift La Réforme intellectuelle et morale
de la France sei eine ,bittere, in manchen hasserfiillte Kritik Renans an der
Republik“ (132) gewesen. Zweifellos vertrat Renan die elitire Ansicht, nur
eine aristokratische Organisation, die die ,naturgemifRe‘ Uberlegenheiten
anerkenne, konne eine starke Gesellschaft begriinden. Gleichzeitig misste
man auch an die Debatte erinnern, die Renan ab Juli 1870 mit dem deut-
schen Theologen David Friedrich Strauf fithrte. Hier widersetzte er sich
entschieden dem deutschen Konzept der Nation, die durch Kriterien der
,Rasse‘ und der Sprache bestimmt werde und er pladierte fiir das Selbst-
bestimmungsrecht der Biirger, indem er die Nation einerseits durch die

«

3% Joseph Jurt, , Literatur und Identititsfindung in Lateinamerika: J. E. Rodé: ,Ariel
nistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte VI, Nr. 1/2 (1982): 68-95.

3 Helmut Berschin hat die Schlussakte des Hispano-Amerikanischen Kongresses von Ma-
drid von 1900 analysiert und konnte dabei feststellen, dass fiir das Gesamt der hispanoame-
rikanischen Republiken folgende vier Begriffe verwendet wurden: América (30 %), Hispano-
america (24 %), Iberoamérica (14 %) und Latinoamérica (32 %). Die vier Begriffe schienen
so als synonym verstanden worden zu sein. Helmut Berschin, ,Dos Problemas de denomi-
nacién: Espafiol o castellano? Hispanoamérica o Latinoamérica?”, in Matthias Perl, Hrsg.,
Estudios sobre el léxico del espaiol en América (Leipzig und Halle: Verlag Enzyklopadie, 1982),
20.

, Roma-
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Tradition, andererseits die Zustimmung der Biirger definierte und hier
schon seine Ausfithrungen von 1882 im Vortrag an der Sorbonne ,Qu’est-ce
quune nation?“ (,un plébiscite de tous les jours“) vorwegnahm. In dhnlicher
Weise hatte Fustel de Coulanges gegeniiber Mommsen argumentiert, der
in drei Offenen Briefen ,Agli Italiani“ wohl auch die Intervention Italiens,
der ,lateinischen Schwester, an Seiten Frankreichs zu verhindern trachtete
und die Annexion von Elsass und Lothringen durch moralische, kulturelle
und ethnische ,Argumente’ zu legitimieren versuchte. ,Ce qui distingue les
nations, ce n’est ni la race, ni la langue®, entgegnete ihm Fustel de Coulan-
ges. Il se peut que I'Alsace soit allemande par la race et par le langage; mais
par la nationalité et le sentiment de la patrie elle est francaise.“*” Indem
sowohl Fustel de Coulanges als Renan die Fundierung der Nation auf dem
Prinzip der Sprache ablehnten, stellten sie in einem gewissen Sinne auch
die Begriindung einer politischen Allianz auf dem Fundament der Latinitit
zumindest implizit in Frage.

Richtig aber ist sicher, dass Renan mit anderen Intellektuellen den Stand
der Wissenschaft und der Universititen in Deutschland bewunderte. Claude
Digeon hatte die Krise nach dem Deutsch-Franzosischen Krieg von 1870/71
in einem berithmten Buch von 1959 als ,la crise allemande de la pensée
francaise“ bezeichnet. Er fasste die damals vorherrschende Stimmung so
zusammen:

L’Allemagne a matériellement triomphé, croit-on, parce quelle était spirituel-
lement mieux armée ; en particulier ses universités, justement célébres, ont

réussi a lui donner, avec la gloire de lesprit, la grandeur politique et mili-
taire.?®

InderTat gingen nun auserlesene junge franzosische Forscher nach Deutsch-
land und stellten in ihren Berichten ihre Erfahrung dar.*® Das franzdsische
Hochschulwesen wurde reorganisiert, wobei man sich auch an der deut-
schen Universitit orientierte. In diesem Zusammenhang kann man auch
an die Ubernahme das wissenschaftliche Modell der Philologie erinnern.
Gaston Paris, der eigentliche Begriinder der Romanischen Philologie in

37 Zu dieser Debatte siehe auch Joseph Jurt, Sprache, Literatur und nationale Identitit. Die De-
batten iiber das Universelle und das Partikulire in Frankreich und Deutschland (Berlin und Boston,
De Gruyter, 2014), 199-218.

38 Claude Digeon, La crise allemande de la pensée frangaise (Paris: P.U.F. 1959), 365.

39 Christophe Charle, ,Die franzdsische Universitit und das deutsche Modell nach 1870¢
in Joseph Jurt und Rolf G. Renner, Wahrnehmungsformen und Diskursformen: Deutschland und
Frankreich (Berlin: Berliner Wissenschafts-Verlag, 2004), 13-44.
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Frankreich, wies im Dezember 1870 darauf hin, dass die Deutschen ihr Na-
tionalgefithl dank der Arbeit ihrer Philologen wie Jacob Grimm und ihrer
Dichter wiedergefunden hitten, was fiir die Franzosen hinsichtlich der Su-
che nach ihrer Tradition durchaus vorbildlich sein kénnte.*°

Die Griinderviter der Romanischen Philologie in Frankreich, Gaston Pa-
ris und Paul Meyer, riefen 1872 die wissenschaftliche Zeitschrift Romania ins
Leben nach dem Modell der deutschen Zeitschrift Germania. Im Einleitungs-
artikel der Zeitschrift sprach Gaston Paris von einer ,nationalité romaine®,
die aus der sukzessiven Fusion mehrer Ethnien entstanden sei, die er un-
organisierten Masse germanischer Stimme entgegensetzt.*' Das romische
Imperium wird als eine ,organische‘ Nation vorgestellt, als ein ,Vaterland’,
das die Identitit der verschiedenen Volker, die es umfasste, sicherte. Gas-
ton Paris betont die Fahigkeit der Gallo-Romanen, das germanische Element
materiell und geistig zu absorbieren und er kommt dann zur Feststellung:
,La civilisation de I'Europe est essentiellement fille de la civilisation romai-
ne.“*> Wenn Gaston Paris 1872 — nach dem deutsch-franzésischen Krieg —
sehr stark die Antithese zwischen romanischer und germanischer Welt be-
tonte, so kam er spater stirker auf den nicht zu leugnenden germanischen
Anteil der franzosischen Identitit zuriick.

*
%

Wenn die Reform des Bildungswesens in Frankreich eine interne Antwort
auf die Niederlage von 1871 war, so gab es auch eine externe Antwort: die Ko-
lonialexpansion. Eine ganze Reihe von Politikern sah darin eine Art Kompen-
sation. Diese Idee wurde vor allem vom bekannten Nationalékonomen Paul
Leroy-Beaulieu, dem Nachfolger von Michel Chevalier auf dem Lehrstuhl am
College de France, in seinem Buch De la colonisation chez les peuples modernes
(1874) zum Ausdruck gebracht, ein Buch, das seine nachhaltige Wirkung auf
das franzoésische Kolonialdenken ausiibte. Fiir ihn war der Erwerb eines Ko-
lonialreiches eine der wichtigsten Voraussetzungen, damit ein Land der De-
kadenz entgeht und sich die ,Virilitit‘ seiner Gesellschaft erhalt: die Koloni-
en sind in seinen Augen die beste Garantie fiir Wohlstand, Fortschritt und
inneren Frieden im Mutterland.*® Der kompensatorische Charakter der Ko-

40 Siehe dazu die vorbildliche Arbeit von Ursula Bihler, Gaston Paris et la Philologie Romane
(Genéve: Droz, 2004).

41 Bahler, Gaston Paris et la Philologie Romane, 439-56.

42 Zit. in Bahler, Gaston Paris et la Philologie Romane, 441.

4 Siehe dazu Gilbert Ziebura, ,Interne Faktoren des franzdsischen Hochimperialismus
1871-1914% in Gilbert Ziebura, Hrsg., Wirtschaft und Gesellschaft in Frankreich seit 1789 (Kéln: Kie-
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lonialexpansion nach der Niederlage von 1870 duf3erte sich auch in der Tat-
sache, dass eine grof3e Anzahlvon Personen aus den annektierten Provinzen
Elsass und Lothringen sich in Algerien niederlief3en. Lepenies behandelt die-
sen Aspekt im Kapitel , Lateinafrika“ (162-9). Er zitiert in diesem Zusammen-
hang auch einen Artikel von Marius-Ary Leblond*4 ,Les Latins d’Afrique®,
der es begriifite, dass sich im Maghreb die lateinischen ,Schwesterrassen
vermischten und sich so an der Herabildung einer neuen ,lateinischen Ras-
se“beteiligten (163).4°

Die systematische Ausweitung des franzosischen Kolonialreiches war
vor allem das Werk des Ministerprdsidenten Jules Ferry. Als Prasident des
Ministerrates errichtete er 1881 das Protektorat iiber Tunesien und nahm
zwischen 1883 und 1885 Annam und Tonkin in Vietnam in Besitz; er eta-
blierte dann die franzosische Herrschaft iiber den Kongo und intervenierte
aktiv auf Madagaskar. Jules Ferry stiitzte sich auf die Thesen von Leroy-
Beaulieu und vertrat wie dieser die Interessen der neuen Mittelklasse, die
der Grof3bourgeoisie die Macht streitig gemacht hatte. Ferry entwickelte
eine eigentliche Kolonialdoktrin, die die Ubersee-Expansion durch ékono-
mische, politische und zivilisatorische Motive rechtfertigen sollte. Er erklir-
te zundchst, dass das europdische Wirtschaftssystem, das auf Konkurrenz
und Expansion beruhte, den Export erfordere. Was durch den Protektionis-
mus an Absatzmarkten in Europa verloren ging, sollte durch die koloniale
Expansion kompensiert werden. Ferry rechtfertigte dann die koloniale Ex-
pansion durch die ,zivilisatorische‘ Mission Frankreichs als Pflicht, was den

penheuer & Witsch, 1975), 282-330.

44 Marius-Ary Leblond ist der Schriftstellername der beiden Briider Marius und Ary Leb-
lond.

45 In einer Fufinote spricht der Autor von der demographischen Konkurrenz Frankreichs
mit Deutschland: ,Sie ist bis heute wirksam geblieben. Die einzige Kennzahl, mit der Frank-
reich gegenwirtig Deutschland wibertrifft, ist die in die Zukunft projizierte Bevélkerungs-
zahl“ (163). Wenn man am Ton dieser Bemerkung mikeln mag, so bleibt doch richtig, dass
es sich hier schon um ein wichtiges Faktum handelt, das man vertiefen konnte, Frankreich
unterschied sich im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts von den anderen europdischen Lin-
dern durch eine ausgepragte demographische Stagnation. Das Bevolkerungswachstum in
Frankreich zwischen 1900 und 1939 betrug nur 3 % gegeniiber 36 % in Deutschland. Die gerin-
gen Geburtenraten fithrten zu einer Uberalterung der franzésischen Gesellschaft und man
sprach von einem , Volk ohne Jugend*“. Doch ab 1940 konnte man eine Trendwende feststel-
len. Im Unterschied zum Ersten Weltkrieg, als die Geburtenzahl gewaltig sank, stieg sie nun
sehr stark an. Der demographische Aufschwung Frankreichs hilt an und das Land weist auch
heute die hochste Geburtenzahl der europiischen Linder auf (1,99 Kinder pro Frau im Jahre
2013).
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Unterschied der franzoésischen Kolonisation zur schlichten Eroberung der
Spanier ausmache Die ,Zivilisierung‘ war sicher nicht das eigentliche Ziel
der Expansion, sondern blof} ein ideologischer Vorwand, der die Macht-
Expansion rechtfertigen sollte. Die Ubersee-Expansion sollte schliefilich -
das war das politische Argument, das Ferry vorbrachte —, fiir Frankreich das
Fundament fiir eine neue Grofimachtstellung sein. Frankreich diirfe sich in
diesem Bereich nicht durch andere Nationen iiberrunden lassen. Die kolo-
niale Eroberung widersprach indes radikal dem Prinzip des Selbstbestim-
mungsrechts der Volker, auf das man in Bezug auf Elsass und Lothringen
so intensiv gepocht hatte.

Es erstaunt nicht, das die Politik der Kolonialexpansion, die von der Regie-
rung von Jules Ferry zwischen 1880 und 1900 ins Werk gesetzt wurde, sowohl
von der radikalen Linken als auch von der konservativen Rechten infrage
gestellt wurde. Die Argumente der Opposition waren politischer Natur: Ein
durch den Krieg geschwachtes Land werde durch das Kolonialunternehmen
sowohl materiell wie militirisch noch mehr geschwicht. Die wichtige Vertei-
digung der Grenzen des Mutterlandes werde so vernachlissigt. Es sei kein
Zufall, wenn Bismarck der franzosischen Kolonialexpansion positiv gegen-
iiberstehe. Wenn man sich in Afrika engagiere, dann bedeutete das in den
Augen der Rechten, sich von der ,blauen Linie der Vogesen“ abzuwenden
und sich von der Idee einer Revanche gegeniiber Deutschland, das franzosi-
sche Provinzen annektiert habe, zu verabschieden.

Die franzosische Kolonialexpansion fand auch ihren Ausdruck in der fran-
zosischen Literatur. Die Afrika-Romane des letzten Viertels des 19. Jahrhun-
derts schrieben sich vor allem in die Richtung des Exotismus ein. Man denke
vor allem an den berithmten Roman d’'un spahi (1881) von Pierre Loti, in dem
sich der moderne Afrika-Mythos fiir lange Zeit kristallisierte. Das Bild von
Afrika erscheint hier in negativen Farben als ,terre de soleil et de mort*. Es
ware verfehlt, den exotischen Afrikaroman als blofSen Transmissionsriemen
der offiziellen Kolonialdoktrin zu betrachten. Es gab auch einen pessimisti-
schen Exotismus, der Ausdruck einer antikolonialistischen Haltung war.*¢
So findet man in den Afrikaromanen von Vignée d’Octon eine offene Kritik
der franzdsischen Kolonialpolitik. Das war eigentlich auch, wenn auch im-
plizit, der Fall bei Loti. Sein Held, der Spahi, der Kolonialsoldat, ist weit da-

46 Siehe dazu etwa Martin Steins: Das Bild des Schwarzen in der europiischen Kolonialliteratur
(Frankfurt a.M.: Thesen Verlag, 1972), 29-31 und Charles-Robert Ageron, L'anticolonialisme en
France de 1871 4 1914 (Paris: P.U.F., 1973), 63—4.
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von entfernt, ein triumphierender Kolonisator zu sein. Fern von der Heimat
geht er dem sicheren Tod entgegen. Diese Schilderung der fatalen Folgen
der Existenz in den Kolonien geht einher mit einem negativen Bild der Afri-
kaner, die als ein Epiphinomen der zerstorerischen Natur erscheinen.

Doch zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde der pessimistische Exotis-
mus abgeldst von der Richtung, die sich nun offen ,roman colonial‘ nann-
te. Durch die ,Entente cordiale’ von 1904 war der Kolonialkonflikt mit Eng-
land beigelegt worden; gemift diesem Vertrag wurde Agypten der britischen
Interessensphire zugerechnet und Marokko der franzésischen, was aller-
dings die Animositit Deutschlands wecket (165). In diesem Kontext einte
nun die Opposition gegen Deutschland die beiden Fraktionen des Nationa-
lismus, den kontinentalen Nationalismus und den Imperialismus der kolo-
nialen Expansion. Diese neue Geisteshaltung dufierte sich auf der literari-
schen Ebene im Manifest der auf La Réunion geborenen Briider Leblond
LAprés 'exotisme, le roman colonial®, das die beiden 1900 in der Zeitschrift
La Grande France veroffentlichten. Lepenies bezieht sich auch auf die Ausfiih-
rungen der Briider Leblond, die sich als , Latins d’Afrique“ definierten. Nicht
zu Unrecht schreibt er, die ,Latinité‘ habe vor allem in der ,,Ausbeutung und
Unterdriickung der indigenen Bevolkerung mit Hilfe der Fremdenlegion®
(165) bestanden. Bezeichnend fiir die neue Haltung war ein Roman von Er-
nest Psichari, der Enkel von Renan (!), der selber in der Kolonialartillerie ge-
dient hatte: Terres de soleil et de sommeil (1908). In diesem Werk lisst sich sehr
gut der Ubergang vom pessimistischen zum optimistischen Afrika-Mythos
feststellen. Afrika erscheint nun als der Ort der Regeneration Frankreichs.
,L’Afrique est un des derniers refuges de I'énergie nationale“*’, schrieb Psi-
chari. Eine positive Wiirdigung des Kolonialunternehmens fand dann den
vollendeten Ausdruck in einem spiteren Werk von Psichari, Le voyage du cen-
turion (1916), in dem die franzosische Kolonialexpansion in direkter Nach-
folge der Kolonisierung Nordafrikas durch das Romische Imperium situiert
wird — eine Idee, die der Schriftsteller Louis Bertrand noch intensiver verfol-
gen wird, dem Lepenies mehrere Seiten widmet (166-9).

Dass der interne Nord-Siid-Antagonismus, oder besser gesagt die Stereo-
typen iiber den Siiden Frankreichs selbst wihrend der Union sacrée des Ers-
tenWeltkrieges prasent war, entdeckte Lepenies 2014 in einer Ausstellung
iber die Affire des XV. Armeekorps in Aix-en-Provence (,La Faute au Mi-
di: soldats héroiques et diffamés“). Hier erinnerte man an den genannten

47 Ernest Psichari, Terres de soleil et de sommeil (Paris: Conard, 1908), 2.25.
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Armeekorps, der vor allem aus Soldaten der Provence bestand. Nachdem
im August 1914 dieser Corps wegen eines Fehlers von Foch zuriickweichen
musste, wurde dieser Fehler den provenzalischen Soldaten zugeschrieben,
die Hasenfiif3e seien — ein Vorfall, der in gingigen Darstellungen zum Ers-
ten Weltkrieg nicht erwihnt wird*% wohl auch weil die verleumdeten Solda-
ten aus dem Siiden nie rehabilitiert wurden. Straflennahmen in Stidten des
Siidens erinnern immerhin an sie.

*
%

Hinsichtlich der Prasenz der Latinititsidee in Frankreich vor und noch mehr
nach dem Ersten Weltkrieg, bezieht sich Lepenies immer wieder auf politi-
sche Denker wie Charles Maurras, Léon Daudet und Henri Massis. Die Au-
toren verdienten es, an ihrem (rechtsextremen) politischen ,Ort’ situiert zu
werden, innerhalb der 1899 gegriindeten Action franqaise, einer auferparla-
mentarischen, neo-royalistischen Liga, die aufler einer kurzen Periode nach
dem Ersten Weltkrieg nicht im Parlament prisent war, die sich einem ,na-
tionalisme intégral‘ verpflichtet wusste, der in eine Restauration der Mon-
archie miinden sollte.#’ Die Liga wirkte durch ihre Tageszeitung und die
Schriften ihrer Fithrer, ohne die jedoch die Politik unmittelbar zu beeinflus-
sen. Das gelang ihr erst im Vichy-Regime, das viele Ideen der Action fran-
caise zu realisieren versuchte. Frankreich hatte in den Augen der Action fran-
caise eine fithrende Aufgabe, jedoch nicht um eine universelle Botschaft der
Freiheit zu propagieren, sondern um eine Ordnung zu verteidigen, die auf
dem doppelten Erbe der griechisch-romischen Zivilisation und des Katholi-
zismus beruhte.

4% So etwa in Gerhard Hirschfeld, Gerd Krumeich und Irina Renz, Enzyklopddie Erster Welt-
krieg (Paderborn u.a.: Schoningh, 2004).

40 Aufgrund dieses restaurativen Charakters kann man die Action francaise auch nicht, wie
das Ernst Nolte versuchte, als franzosische Variante des Faschismus einstufen (Ernst Nolte,
Der Faschismus in seiner Epoche: Action frangaise — Italienischer Faschismus — Nationalsozialismus
(Miinchen: Piper, 1963), 59-190). Maurras wollte nicht die Staatsallmacht, den ,Etatismus,
sondern eine dezentralisierte Monarchie, die stindische Freiheiten schiitzen sollte. Siehe da-
zu auch Adolf Kimmel: , Die Action frangaise ist in ihrer Ideologie und ihrer sozialen Zusam-
mensetzung ein Kind des 19. Jahrhunderts, des biirgerlichen Zeitalters. Sie will die Monar-
chie Heinrichs IV. restaurieren; sie ist, nach Ernst Troeltsch’ paradoxem, doch treffendem
Ausdruck eine ,riickwirtsgewandte Utopie'. Der italienische Faschismus und der National-
sozialismus sind Erscheinungen des 20. Jahrhunderts, des technischen Massenzeitalters, in
dem sich Maurras und seine Jiinger nicht zurechtfanden.“ Adolf Kimmel, Der Aufstieg des Na-
tionalsozialismus im Spiegel der franzdsischen Presse 1930-1933 (Bonn: Bouvier, 1969), 167.
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In Deutschland hatten sich Autoren wie Thomas Mann oder Oswald
Spengler gegen die Hegemonieanspriiche im Namen der Latinitdt verwehrt,
der erstere vor allem in seinen Betrachtungen eines Unpolitischen. Lepenies
zeichnete indes differenziert die Entwicklung von Thomas Mann nach, der
sich nach seinem Parisbesuch beeindruckt vom ,aristokratischen Reiz der
humanistischen Zivilisation des Westens (226) dufderte. Anfang der drei-
iger Jahre schien auch die Nord-Siid-Differenz zwischen Heinrich und
Thomas Mann vergessen zu sein.

Die franzosischen Nationalisten konstruierten indes eher einen West-
Ost-Antagonismus. Der ,Osten‘ war nun der Bolschewismus. Diesem setz-
ten sie nicht die Idee Europas entgegen —,Quelle communauté de vues peut-
on supposer entre un Hollandais qui cultive ses tulipes et un Macédonien
perdu dans ses rochers?“, fragte Maurras —, sondern jene des ,Abendlandes
(,I'Occident’). Léon Daudet, Louis Bertrand und Bainville teilten die Idee, die
Massis in seiner Défense de I'Occident (1927) entwickelt hatte, dass das Abend-
land durch die aufsteigende Macht des ,Ostens‘ bedroht werde. Aber das
Abendland reduzierte sich bei Massis auf einen kleinen Raum; die Ostgren-
ze des ,Abendlandes‘ bildete fiir ihn der Rhein; der ,Osten’ begriff entgegen
jeder geographischen Logik auch England mit ein. Zur ,asiatischen‘ Philo-
sophie, die die griechisch-romische Zivilisation zerstort habe, zihlte Massis
Autoren wie Browning, Blake, Nietzsche und Dostojevski. Er warf vor allem
den Vertretern einer deutschen Kulturpsychologie wie Spengler und Key-
serling vor, den Weg nach Osten gedffnet zu haben. Gegen diesen Vorwurf
lancierte Malraux seine kleine Schrift La tentation de 'Occident. Lepenies stellt
in diesem Zusammenhang fest, Malraux ironisiere die Warnungen vor der
,asiatischen Gefahr‘ ebenso wie die Propagierung des Katholizismus als al-
leinseligmachendes Heilmittel fiir Europa. Massis verteidige letztlich den
Westen nicht, sondern lasse ithn im Stich (234).

Gefihrlicher als Malraux’ Ironie musste Massis jedoch nach Lepenies
der Versuch eines deutschen Autors erscheinen, der das ,dominante La-
teinertum® in Frage stellte und bei jungen franzdsische Autoren selber
anti-rationalistische Ziige ausmachte, die mit dem ,deutschen Geist* im
Einklang standen: Curtius in seinen literarischen Wegbereitern des neuen Frank-
reich (1919), der hier Gide, Roman Rolland, Claudel, André Suares und Péguy
vorstellte; die Autoren seien offen etwa fiir slawische Schriftsteller wie Dos-
tojevski und Tolstoi. Der neue franzésische Geist zerbrach, so Curtius, , die
Tafeln der lateinischen Tradition und weckte die von ihr verdeckten in
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ihm angelegten Krifte mit der Musik der germanischen und slawischen
Seele” (zitiert 235). Die Wegbereiter waren auch als kulturkundliches Werk
gedacht, um ein anderes Frankreich als das der Dekadenz und des brillan-
ten Esprit vorzustellen. Allerdings war Curtius‘ Vorstellung nicht frei von
volkerpsychologischen Klischees, wenn er etwa schrieb, Frankreich sei in
einem festen, Deutschland in einem fliissigen Aggregatszustand. Er nahm,
so in seinem Buch Die franzdsische Kultur (1930) Frankreich als ,nationale Kol-
lektivperson“ wahr und sprach von einem , deutschen Wesen“. Er bestimmte
Frankreich in einer in einem gewissen Sinne essentialistischer Weise tiber
die Kategorien des Form- und Ordnungswillens, die er auf die Latinitit zu-
riickfithrte, von der nach ihm noch Spuren in dem von ihm konstruierten
Kulturraum ,siidlich des Limes“ vorhanden sein mussten.*® 1921 schrieb
er vor allem in Bezug auf deutsche Romanisten: ,Nicht nur Katholizitit,
sondern Romanitit, Latinitit verstehen unsere Romanisten nicht. Dass
Ordnung und Tiefe, Klarheit und Glut vereint sein kénnen — und dass dies
unsagbar begliickend ist; das wissen die Deutschen nicht und wollen es nicht
wissen. Sie machen aus der Not ihrer Formlosigkeit eine Tugend: Unendli-
ches Werden.“*" Curtius versuchte die von ihm so bestimmte Fremdkultur
zu verstehen; er ist von ihr fasziniert, aber er identifiziert sich letztlich mit
dem, was er als Konstituens seiner eigenen Kultur betrachtet, deren Unab-
geschlossenheit das Verstehen ermogliche: ,Ich will die Romanen lieben,
mochte aber um keinen Preis einer sein. Als Deutscher mache ich vom Pri-
vileg des deutschen Geistes Gebrauch, im nachfithlenden Verstindnis auch
das Fremde zu umfassen: die grandiose Starrheit des romisch-romanischen
Ordnungswillens.“*?

Curtius sah in den Wegebereitern Autoren, die dem deutschen Selbstbild
—des Werdenden - entgegenkamen; er glaubte bei ihnen ein Wertgefiihl zu
entdecken, das, wie er schreibt, ,mit unserem ein gemeinsames Maf3“hat; er
hob bei ihnen die Kategorien der Lebens- und Erlebnisintensitit hervor. Am

50 So schrieb er im November 1921 an Carl Schmitt, er fithle sich in Marburg im Exil (,.in ,Pon-
to™): ,Nur siidlich des Limes kann man eben leben* (Zitiert in Rolf Nagel, , Briefe von Ernst
Robert Curtius an Carl Schmitt (1921-1922)“, Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und
Literaturen 133 (1981): 1-15, hier 2; zu dieser Kulturraumorientierung bei Curtius siehe auch
Harald Weinrich, ,La boussole européenne d’Ernst Robert Curtius®, in Jeanne Bem und An-
dré Guyaux, Hrsg., Ernst Robert Curtius et Iidée de 'Europe (Paris: Champion, 1995), 307-27.

5 Brief an Carl Schmitt vom 25. November 1921; zit. bei Nagel, , Briefe von Ernst Robert
Curtius, 5.

52 Brief vom 6. Dezember 1921, in Nagel, , Briefe von Ernst Robert Curtius*, 7.
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subjektiven Vermittlungs-Willen von Curtius ist nicht zu zweifeln. Zu fra-
genist allerdings, ob ein Dialog nicht eher moglich ist auf der Basis der Aner-
kennung historisch gewachsener Alteritit als auf derjenigen einer postulier-
ten —und vereinnahmenden — lebensphilosophischen Gemeinsamkeit. Dass
er den Dialog suchte, belegen nicht nur seine Beziehungen mit einer ganzen
Zahl von franzosischen Schriftstellern und seine Teilnahme an den Gesprai-
chen von Pontigny, sondern auch ein interessanter, bisher kaum bekannter
Brief an Massis, den Lepenies zitiert. Curtius betonte in dem Brief, er ha-
be seine Zuneigung zu Frankreich nie verloren, verwehrte sich aber gegen
eine enge Reduktion des ,Abendland’-Begriffes, der Deutschland ausschlie-
Re: ,Das Abendland auf den Katholizismus und die Latinitit zu beschrianken,
kommt mir unpolitisch vor“ so Curtius. Er betonte gleichzeitig, auch er konn-
te ,nicht antibolschewistischer“ eingestellt sein; realistischer wire es darum
sich ,so weit wie moglich mit den germanischen Kriften zu verbinden®. ,Ist
es nicht der gleiche Humanismus, den wir verteidigen milssen?“ (238).

Die Action frangaise war indes von einer viszeralen Germanophobie ge-
pragt; ihre politischen Denker vertraten eine essentialistische Sicht von
Deutschland. Maurras verdffentlichte bezeichnenderweise ein Buch mit
dem Titel Devant I'Allemagne éternelle (1937). In ihren Augen hatte sich Deutsch-
land, dem die griechisch-romische Zivilisation fremd geblieben sei, nicht
gewandelt. ,Il y a une essence allemande®, behauptete Léon Daudet, ,qui
ferme I'Allemand a la pitié [...], a I'espérance, a lamitié, a la confiance.“*?
Die Action francaise vertrat auch nicht die These der ,deux Allemagnes*.
Nach ihr war der preufdische Militarismus nicht ein Sonderfall, sondern
wesenshafter Ausdruck Deutschlands. Die Action frangaise bezeichnete
darum schon 1930 den Nationalsozialismus als eine der grofiten Gefahren
fir Frankreich.>* Eine negativer Nationalismus, die Germanophobie, wa-
ren indes nicht die geeigneten Waffen der Auseinandersetzung mit dem
Nationalsozialismus.

Andererseits stand die Action frangaise den ,lateinischen‘ Diktaturen re-
lativ wohlwollend gegeniiber. Lepenies widmet diesem Aspekt ein umfang-
reiches Kapitel (241-75). Fiir Maurras und die Action francgaise war die Er-
richtung autoritirer Regime die Voraussetzung fiir die Bildung eines Blocks
lateinischer Nationen. Wenn die ideologische Ausrichtung der autoritiren

53 Léon Daudet, Le drame franco-allemand (Paris: 1940), 142-3.
54 L'Action frangaise, 30. Mirz 1930, zitiert bei Eugen Weber, L’Action fran¢aise (Paris: Stock,
1962), 314.
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Regime mit Mussolini in Italien, Salazar in Portugal, Franco in Spanien und
dann Pétain in Frankreich ihnlich war, so fithrte das aber doch nicht zu ei-
ner ,Lateinischen Union‘. Es gab zahlreiche Affinititen zwischen dem italie-
nischen Faschismus und der Bewegung von Maurras, namentlich die anti-
demokratische Ausrichtung; es bestand aber ein grof3er Dissens hinsichtlich
der Rolle des Staates, den die restaurative Action frangaise flach halten woll-
te. Aufder Ebene der Staaten wurde klar, dass das faschistische Italien , seine
territorialen Ambitionen und kolonialen Interessen nicht der Solidaritit mit
den Lateinern opfern wiirde“ (254). Die Unterschiede zwischen den lateini-
schen Nationen waren zu grof3, die Konflikte zu tiefgreifend, als dass ,es zu
einer Union der grofien lateinischen Linder im Zeichen des Autoritarismus
und der Diktatur hiatte kommen kénnen®. (261).

Einer der aber trotz allem an die Moéglichkeit einer Lateinischen Union
glaubte, war Henri Massis. Mussolini, der eher schlechte Erinnerungen
an die Action francgaise hatte,” empfing im September 1933 Massis zum
Gesprich, dessen Inhalt er erst 1937 in einer Broschiire publik machte. Der
Diktator habe die Idee, dass nun die Deutschen das imperiale Konzept Roms
tibernommen hitte, als ,falsche Analogie“ bezeichnet. Massis glaubte, Mus-
solini werde zusammen mit Franco und Salazar alles versuchte, um durch
Distanz zum nationalsozialistischen Deutschland dessen kriegerische Am-
bitionen zu dimpfen. Darum hielt Massis es fiir verhiangnisvoll, dass der
Vélkerbund 1935 auf Dringen Frankreichs und Englands nach dem Uberfall
auf Athiopien Sanktionen gegen Italien beschloss. Massis legitimierte den
brutalen Uberfall, bei dem die Italiener die Luftwaffe und Giftgas einsetzten,
als ,Verteidigung des Abendlandes* in einem Manifest, das 64 franzosische
Intellektuelle unterzeichneten. Das Manifest ging von einer klaren Hierar-
chisierung der Vélker aus — Athiopien wurde als Konglomerat ,,ungebilde-
ter Stimme* bezeichnet; man hielt die Idee der absoluten Gleichheit aller
Nationen fiir gefihrlich und erhob sich gegen einen ,juristischen Universa-
lismus, der den Uber- und den Untergeordneten, den Zivilisierten und den
Barbaren auf dieselbe Stufe stellt.“ Die Intellektuellen miissten mit Italien
die Kultur verteidigen und diirften keinen Konflikt mit dem Nachbarland
riskieren. Zu den Unterzeichnern des Manifests zdhlten 16 Mitglieder der
Académie francaise, unter anderem Mgr. Baudrillart, Henry Bordeaux, Hen-
ri de Régnier, die Action frangaise-Leute Maurras, Daudet, Gaxotte und die
jungen Faschisten Brasillach und Drieu la Rochelle.

55 Siehe Weber, L’Action fran¢aise, 527.
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Hinzuftigen miisste man, dass linke Intellektuelle unmittelbar auf das
Athiopien-Manifest in der Zeitung L'eeuvre am 3. Oktober 1935 antworteten.
In der Antwort wurde unterstrichen, dass die Unterzeichner des Massis-
Textes nicht die Gesamtheit der Intellektuellen vertraten. Im Massis-Manifest
werde die Friedensidee missbraucht, um den schlimmsten Angriffskrieg
zu legitimieren. Die Idee einer Rechtsungleichheit widerspreche der fran-
zOsischen Tradition. Zu den Unterzeichnern zihlten die prominentesten
Vertreter der antifaschistischen Front: Gide, Romain Rolland, Aragon, Mal-
raux, Nizan, aber auch Mounier und Schlumberger. Zu den kollektiven
Unterzeichnern zihlte auch das Comité de vigilance des intellectuels antifascistes
(CVIA) mit seinen 8500 Mitgliedern.

Es folgte dann das ,Manifeste pour la justice et la paix“, das am 18. Ok-
tober 1935 in der christlichen-demokratischen Zeitung L’Aube veroftentlicht
wurde. Hier wies man auf den Skandal hin, eine zivilisatorische Mission mit
Bomben und Massaker wahrnehmen zu wollen. Das Manifest war von Jac-
ques Maritain verfasst worden, der 1926 die Action frangaise verlassen hatte,
wurde aber auch von Emmanuel Mounier und Georges Bidault unterzeich-
net. Das war der Beleg, dass sich katholische Intellektuelle seit der Verur-
teilung der Action francaise durch den Papst (1926) nicht mehr vorbehaltlos
dem konservativen Lager verpflichtet fithlten.*

Lepenies geht dann auch auf das Mittelmeer-Konzept von Valéry ein, der
sich zwei Mal mit Mussolini traf und der die Diktatur angesichts der Kri-
se der Demokratie ,verstand“. Wenn bei ihm das raumliche Konzept des
Mittelmeers im Vordergrund stand, dann stand das auch im Zusammen-
hang mit seiner Skepsis gegeniiber dem Konzept der Geschichte, das Mal-
raux als einen spezifischen Zug der Generation der zwanziger Jahre bezeich-
nete. ,C’est bien contre l'intelligibilité apportée par I'Histoire a 'aventure de
I'humanité, que s’insurgera Valéry, ami de Gide.“*”

Ein letzter Abschnitt des Buches gilt dem Mittelmeer-Denken eines ande-
ren grofden Schriftstellers Frankreichs, Albert Camus (289-312). Hingewie-

5¢ Dazu Joseph Jurt, Frankreichs engagierte Intellektuelle: von Zola bis Bourdieu (G6ttingen: Wall-
stein, 2012), 112—4.

57 André Malraux, ,Préface”, in Les Cahiers de la Petite Dame, Bd. I: 1918-1929 (Paris: Galli-
mard, 1973), XXV. Die Prisenz der Geschichte erscheint Malraux als kennzeichnender Zug
seiner Generation: ,Ce qui nous distinguait de nos maitres, a vingt ans, c’était la présence de
T'histoire. Pour eux, il ne s’était rien passé. Nous, nous naissions au cceur de l'histoire qui a
traversé notre champ comme un char...“, in Jean Lacouture, André Malraux: une vie dans le siécle
(Paris: Seuil, 1973), 15.
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sen wird auf die ersten Reportagen von Camus tiber das Elend der Kabylei,
die von der franzosischen Kolonialverwaltung vernachlassigt werde. Das
Mittelmeer habe aber Camus nicht zur Schwarmerei verleitet. Seine Ausfith-
rungen blieben von Niichternheit gekennzeichnet. Meer und Sonne, Licht
und Wirme betrachtete er als ein Privileg. Er folgte aber gar nicht der impe-
rialen Mittelmeervorstellung von Psichari und Louis Bertrand. Man dirfe
Mittelmeer und Latinitit nicht gleichsetzen, der Ursprung der Mittelmeer-
Zivilisation liege vielmehr in Athen, dessen Zivilisation eine permanente
Grofie bleibe: ,Das Mittelmeer behauptet sich gegeniiber den Doktrinen,
es verandert sie, bleibt selbst aber unverandert.“ (300). Das Erbe Griechen-
lands ist fiir ihn gepragt ,von einer Kultur des Mafles, die der Rationalitit
wie dem Glauben Platz lief3“ (305). Den mittelmeerischen Geist stellte er
der deutschen Ideologie entgegen als Antagonismus zwischen Mafd und
Unmaf, Natur vs. Geschichte. In dieser Betrachtung der Geschichte als ne-
gative Grof3e, die er mit Valéry teilte, bestand auch eine gewisse Schwiche
Camus’. Lepenies spricht darum nicht zu Unrecht, das Lob der ,pensée de
midi‘ sei bei Camus ,von einer manichdischen Rigorositit“ (308) gepragt.
Fir Horst Hina ist Camus’ ,griechisch’-mediteraner Seinsbegriff eine der
philosophischen Reflexion im Grunde nicht zugingliche ,mythische Gro-
f3e.5®

Lepenies betont aber auch, dass sich kaum jemand so sehr fiir die Anna-
herung Europas und Nordafrikas eingesetzt habe und mit seinem Algerien-
Engagement Leib und Leben riskierte als Camus. Mit seiner Ablehnung der
Folterpraxis der franzdsischen Armee und den Terroranschligen des FLN
und seinem Eintreten fir die bescheidene Schicht der Algerienfranzosen,
aus der er stammt, hatte er sich ,zwischen alle Stithle“ (291) gesetzt. In sei-
nem letzten Roman Le Premier Homme beschwor er noch einmal diese Welt
seiner Familie, ,la mémoire des pauvres; die Gewalttitigeit der Kolonisato-
ren und der Aufstindischen werden indes iiber einen Mythos, den von Kain,
verrechnet, und nicht mit der Geschichte.*®

58 Horst Hina, Nietzsche und Marx bei Malraux (Ttbingen: Niemeyer, 1970), 200. Noch weiter
ging Walter Heist: ,Nicht die Hingabe an die Natur ist darin bemerkenswert und gefahrlich,
sondern die Art, wie sie zur Grundlage auch philosophischer und politischer Entscheidun-
gen gemacht wird. Man fiihlt sich als deutscher Leser an Auerungen aus der groflen Zeit
der Jugendbewegung erinnert, wenn man nicht gar das verhidngnisvolle Wort von Blut und
Boden gebrauchen will [...].“ Walter Heist, Genet und andere (Hamburg: Claassen, 1965), 115.

59 Siehe dazu auch Joseph Jurt, ,Albert Camus et I'Algérie, in Joseph Jurt, Hrsg., Algérie —
France - Islam (Paris: LHarmattan, 1997), 97-109.
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*
*%

Im Nachwort kommt Lepenies noch einmal auf Henri Massis zuriick, vor al-
lem auf'sein 1949 verdftentlichtes Buch Allemagne d’hier et d’aprés-demain. Man
kann erstaunt sein, dass diesem Autor auch fiir die Nachkriegszeit so viel
Platz eingeraumt wird. Massis, der in Vichy eine wichtige Funktion einnahm
und noch die letzte Rede von Pétain entwarf, blieb seinen Uberzeugungen
auch nach 1945 treu, reprisentierte eigentlich nur noch sich selbst oder eine
kleine Gruppe von ,Ewiggestrigen".

Man begriifit indes, dass Lepenies im Nachwort die Perspektive erwei-
tert auf die Zukunft der Beziehungen zwischen Europa und Afrika. Massi-
ve Exportsubventionen hitten es der europiischen Landwirtschaft erlaubt,
den afrikanischen Markt auf Kosten der einheimischen Produzenten zu er-
obern. Nur zustimmen kann man seinem Schluss-Plidoyer fiir eine neue
EU-Afrikapolitik, fiir die sich Frankreich und Deutschland zu Vorreitern ma-
chen sollten, der ,ein fairer Interessenausgleich beider Kontinente zugrun-
de liegt und das Mittelmeer tatsichlich zu einem ,Meer der gerechten Mitte*
macht.“ (324).

*
*%

Wolf Lepenies hat mit seinem Buch Die Macht am Mittelmeer in sehr umfas-
sender Weise einen Subtext der franzdsischen Geschichte sichtbar gemacht,
der letztlich nie so dominant war, dass er in eine Allianz der lateinischen
Linder Stideuropas miindete, der aber als historisches Unbewusstes immer
wieder auftaucht. Es handelt sich hier um ein dufderst komplexes Phinomen,
einerseits um die riumlich bestimmte Mittelmeer-Idee, die von den geogra-
phischen Bedingungen her eine Gemeinsambkeit ableitet, die sich in analo-
gen agri-kulturellen und kulturellen Praktiken in einem weiteren Sinn ma-
nifestiert®S und gleichzeitig geopolitische Strategien anregen kann, ande-
rerseits geht es um die Latinitdtsidee, die mit dem Katholizismus in Verbin-

60 Diese Dimension kommtin dem im Juni 2013 in Marseille eroffneten Musée des civilisati-
ons de'Europe et de la Méditerranée (MuCEM) zum Ausdruck, bei dem erstmals im Rahmen
der Dezentralisierung ein Pariser Museum (das Musée national des Arts et des Traditions
populaires) in die ,Provinz’ verlagert wurde: ,Premier musée du monde a étre consacré aux
cultures de la Méditerranée, il est unique en son genre: il a pour objectif, a travers ses collec-
tions et une riche programmation d’expositions, de rencontres,de colloques, de conférences,
de spectacles, de films ..., d’interroger notre époque au prisme de la Méditerranée. Lieu de
dialogues entre les rives nord et sud, lieu d’expression et de création, le MuCEM croise les
regards et les points de vue, les cultures populaires et les cultures savantes, pour montrer
comment la Méditerranée participe d’'une histoire du monde et comment elle s’en distingue.”
Frangoise Bonnefoy, MuCEM: Lesprit du lieu (Marseille: MuCEM, 2013), 9.
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dung gebracht wird, die nur eine Minderheit der Anrainerstaaten des Mit-
telmeers bestimmt (hat). Beide Phanomene manifestierten sich in verschie-
denster Form als Stereotypen, als Zuschreibungen, als Konstrukte, aber auch
als systematische Reflexionen und politische Strategien. Diese komplexe Ge-
mengelage aufgezeigt zu haben, ist das unbestreitbare Verdienst des Buches
von Wolf Lepenies.



ROMANISCHE STUDIEN 4, 2016 Europa: lateinisches Reich

Untergangsphantasien/-diskurse:
Goll, Céline, Gracq, Houellebecq

Franziska Sick (Kassel)

ZUSAMMENFASSUNG:  Aktuelle Themen wie das des lateinischen Reichs laden dazu ein,
sie nach Mafdgabe sachlicher, historisch-politischer Voraussetzungen zu diskutieren. Der
vorliegende Beitrag versucht unter dem Stichwort Untergangsphantasien nichtsdestowe-
niger einen Schritt zuriickzutreten und das diskursive, narrative Feld zu klaren, in dem sol-
che Diskussionen beheimatet sind.

SCHLAGWORTER:  Untergang; Décadence; Apokalypse; lateinisches Reich; Interkulturali-
tat; Kojeve, Alexandre; Agamben, Giorgio; Céline, Louis-Ferdinand; Voyage au bout de la
nuit; Goll, lwan; Die Eurokokke; Gracq, Julien; Le rivage des Syrtes; Houellebecq, Michel;
Soumission

Zum aktuellen Kontext

Europa, sagt man, muss sich zusammenschliefRen, um in der globalisierten
Welt wirtschaftlich bestehen zu konnen. Andererseits fithrt die Verschmel-
zung von Hartwihrungslindern mit Weichwahrungslindern zu betrachtli-
chen 6konomischen Verwerfungen — aber auch zu ideologischen. Wie euro-
paweit zu besichtigen ist: Im Gefolge der Wihrungsunion und neuerdings
der Flichtlingskrise sind sowohl am linken wie am rechten Rand nicht un-
erhebliche Tendenzen zur Renationalisierung zu verzeichnen. Sie verleiten
selbst Intellektuelle zu so provokanten wie eben deshalb parteilichen und
unausgewogenen Einlassungen.

So bringt Agamben gegen die Austeritatspolitik Merkels Kojeves Forde-
rung nach einem lateinischen Reich ins Spiel.” Kojéve sagte nach dem Zwei-
ten Weltkrieg das Wiedererstarken Deutschlands voraus; er unterstellte
ferner, dass Deutschland sich am angelsichsischen Raum orientieren wer-

' Giorgio Agamben, ,Se un impero latino prendesse forma nel cuore d’Europa“, La Repubbli-
ca, 15. Marz 2013, 53, http://rassegnastampa.unipi.it/rassegna/archivio/2013/03/1551Q5029.PDF.
Eine furiose Debatte 16st dieser Artikel erst nach seiner Ubersetzung ins Franzosische aus,
nicht zuletzt wegen des zugespitzten Titels: Giorgio Agamben, ,Que 'Empire latin contre-
attaque!®, Libération, 24. Mirz 2013, www.liberation.fr/monde/2013/03/24/que-I-empire-latin-
contre-attaque_890916.


http://rassegnastampa.unipi.it/rassegna/archivio/2013/03/15SIQ5029.PDF
www.liberation.fr/monde/2013/03/24/que-l-empire-latin-contre-attaque_890916
www.liberation.fr/monde/2013/03/24/que-l-empire-latin-contre-attaque_890916
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de und Frankreich damit in eine Satellitenrolle abgedringt werde. Um dem
vorzubeugen, sollten sich Frankreich, Italien und Spanien zu einem lateini-
schen Reich zusammenschlief3en.? In mehr oder weniger loser Anlehnung
an Kojéve spielt Agamben mit dieser Idee eines lateinischen Reichs. Nur so
konne man dem Okonomismus des protestantischen Nordens entkommen,
der die romanische, vom Katholizismus geprigte Lebensart zerstore.?
Obwohl das nicht meine argumentative Hauptstof3richtung ist: Fragwiir-
dig ist Agambens Vortrag bereits in wirtschaftspolitischer/-historischer
Hinsicht: Vor der Wahrungsunion hat wohl keine deutsche Regierung den
romanischen Lindern in ihre Wirtschafts- und Lebensart hineingeredet,
und richtig ist wohl auch, dass die Initiativen fiir eine Wahrungsunion eher
von Frankreich als von Deutschland ausgingen.* Unabhingig davon: Eine
gemeinsame Wihrung erfordert — um dkonomische Verwerfungen zu ver-
meiden — eine Angleichung der wirtschaftlichen Leistungsfihigkeit sowie
weiterer volkswirtschaftlicher Eckdaten. Das hat nichts mit dem katholi-
schen Geist hier und dem protestantischen dort zu tun. Es sind vorrangig
die volkswirtschaftlichen Bedingungen einer Wahrungsunion, die hierbei
in Anschlag zu bringen sind. Wenn das von Agamben propopagierte lateini-
sche Reich weniger 6konomisch orientiert und deshalb dauerhaft weniger
wirtschaftlich-leistungsfihig sein sollte, fithrt das unter der Voraussetzung
einer gemeinsamen Wahrung dazu, dass entweder der Norden den Siiden

2 Alexandre Kojéve, ,Das lateinische Reich: Skizze einer Doktrin der franzésischen Politik”
[1945], Tumult 15 (1991): 92-122.. — Die franzésische Erstfassung (Esquisse d’une doctrine de la po-
litique frangaise) befindet sich im Archiv der Hoover Foundation. Sie wurde erstmals 1990 in
der von Bernard-Henri Lévy gegriindeten Zeitschrift La Régle du Jeu unter dem Titel L’Empire
Latin publiziert. Auf diesem Text basiert die Ubersetzung von Helmut Kohlenberger und Wal-
ter Seitter in der Zeitschrift Tumult. — Zur Esquisse Kojéves, ihrer politischen Bedeutung in der
franzésischen Nachkriegspolitik und ihrer Publikation durch B.-H. Lévy im Gefolge der deut-
schen Wiedervereinigung, vgl. Wolf Lepenies, Die Macht am Mittelmeer: franzdsische Traume von
einem anderen Europa (Miinchen: Hanser, 2016), 15-32, 69-70.

3 Vgl. Agamben, ,Que 'Empire latin contre-attaque®. In dhnlicher Weise argumentiert in
seinem Gefolge Max A. Hoéfer, ,Siempre la Siesta: Sitdeuropa fiihlt sich und die lateinische
Lebensart bedroht. Absurd ist das nicht®, Der Spiegel, Nr. 26, 2013, 128-9.

4 Zur Diskussion steht an dieser Stelle, ob und in welchem Umfang der Euro der Preis fiir
die deutsche Wiedervereinigung war. Auch wenn die deutsche Seite das dementiert— Recher-
chen des Spiegel deuten in eine andere Richtung. Die deutsche Regierung hatte demzufolge
das Projekt einer Wahrungsunion eher zogerlich behandelt. Forciert wurde es von Frank-
reich im Zuge der Wiedervereinigung, vgl. Michael Sauga, Stefan Simons und Klaus Wiegre-
fe, ,Der Preis der Einheit“, Der Spiegel, Nr. 39, 2010, 34-8. — In dieselbe Richtung deutet, dass
Hartwahrungslinder wie die Schweiz oder England dem Euro nicht beigetreten sind.
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alimentieren (Stichwort: Transfer- oder Inflationsunion) oder das ,lateini-
sche Reich“ die Kosten seiner Lebensart in Form von u.a. Lohnverzicht oder
einer erhohten Arbeitslosenquote selbst tragen miisste.

Agamben duflert sich zu solchen finanzwirtschaftlichen Zusammenhain-
gen nicht. Er zieht es stattdessen vor, die kulturelle Hegemonie des Stidens
unter der Fithrung Frankreichs zu fordern. Gegeniiber den Deutschen hort
sich das dann das so an:

[...] imposer a la majorité des plus pauvres les intéréts de la minorité des plus

riches, qui coincident la plupart du temps avec ceux d’une seule nation, que
rien ne permet, dans 'histoire récente, de considérer comme exemplaire.®

Man muss sich an dieser Stelle schon fragen, wen Agamben mit den Reichs-
ten meint: die Aldi-Erben und die griechischen Reeder — oder nicht doch die
Deutschen, also die Aldi-Erben und die Hartz IV-Empfinger?® Fragwiirdig
ist nicht zuletzt sein Quellenbezug: Kojéve schlug, die wirtschaftliche Schwi-
che des lateinischen Reiches vorhersehend vor, diese durch eine gemeinsa-
me Ausbeutung der Kolonien zu kompensieren. Die Frage, wie das lateini-
sche Reich nach Wegfall der Kolonien seine wirtschaftliche Schwache aus-
gleichen konne, stellt sich Agamben nicht; stattdessen weicht er in ein inter-
kulturelles Diskursschema aus:
Non seulement il n’y a aucun sens 3 demander & un Grec ou 3 un Italien de
vivre comme un Allemand ; mais quand bien méme cela serait possible, cela
aboutirait a la disparition d’un patrimoine culturel qui se trouve avant toute
chose une forme de vie.”

Dader drohende Untergang ein Kernargument in Agambens Essay ist, da er
sich iiberdies trotz des gemeinsamen Diskussionsrahmens als duferst am-
big erweist — Ausbeutung der fremden versus Schonung der eigenen Lebens-

$ Agamben, ,Que 'Empire latin contre-attaque!“— Das ,que rien ne permet [...] de considé-
rer comme exemplaire“ ist fraglos eine unzuldssige Untertreibung. Andererseits ist darauf
hinzuweisen, dass Deutschland sich nach 1945 als stabiler demokratischer Staat erwiesen hat.
Der mediterrane Raum erwies sich demgegeniiber bis herauf in die Mitte der 1970er Jahre
als ein Hort rechter Diktaturen. So namentlich in Spanien, Portugal und Griechenland. Man
miisste solche im Grunde fragwiirdigen Gegenrechnungen nicht aufstellen, wenn Agamben
nicht mit ihnen aufwarten wiirde.

6 Zu besichtigen sind an dieser Stelle die intellektuellen Kollateralschiden, die genau dann
entstehen, wenn man das linke Projekt, das gegen die Ausbeutung der Arbeiter gerichtet
war, in ein nationales umzumiinzen versucht. Die Ausbeutung der Arbeiter gibt es nach wie
vor. Sie ist in ihrer globalen Ausprigung eine Herausforderung westlicher Wirtschaftsform.
Agamben blendet dieses Problem aus, um dann von den reichen Deutschen zu reden.

7 Agamben, ,Que 'Empire latin contre-attaque!“
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art — scheint es lohnend, der Tradition solcher Argumentationsweisen oder
aber auch Untergangsphantasien nachzufragen.

Das ist, wenn wir iiber europdische Kultur(en)gemeinschaft reden,® ein
vielleicht randstindiges Thema. Denn diese behauptet entweder — wenn wir
das Wort im Singular nehmen - eine weitgehende Homogenitit europai-
scher Kultur- und Lebensart, oder sie insinuiert — wenn wir das Wort im
Plural nehmen -, dass es in Europa zwar unterschiedliche Kulturen gebe,
die Unterschiede auf dem Wege eines interkulturellen Verstehens aber iiber-
briickbar seien. So vielleicht etwas zu optimistisch interpretiere zumindest
ich die Rede von der Kultur(en)gemeinschaft. Agamben schligt einen ande-
ren Ton an. Seiner Auffassung zufolge sind die kulturellen Differenzen so
grof3, dass er den Verlust der eigenen Kultur befiirchtet und im Gegenzug
hegemoniale Forderungen erhebt. Im Grunde kiindigt er damit die interkul-
turelle Diskursgemeinschaft auf. Denn die Voraussetzung von Interkultura-
litit im emphatischen Sinne besteht eben darin, dass man die andere Kultur
als prinzipiell gleichwertig anerkennt.®

Wie sich an dieser Stelle zeigt, besteht Europa nicht blof3 aus erworbener
Gemeinsamkeit und - im Geiste der Aufklirung — aus toleranter Uberbrii-
ckung der verbliebenen historischen Differenzen, sondern eben auch aus
Untergangsphantasien. Nicht nur bei Agamben und nicht nur in negativer
Weise. Das Nachkriegseuropa bezieht nachgerade seine Identitit hieraus:
Nach zwei Kriegen hat man verstanden, dass man nicht langer Krieg gegen-
einander fithren sollte. Insofern ist die Identitit Europas zutiefst von einer
Untergangsphantasie gespeist.

Diese Identitit ist so schwach wie zugleich stark. Schwach ist sie, weil sie
als Untergangsphantasie nur den Charakter einer Vermeidung und keinen
positiven Bezugspunkt hat. Stark ist sie, weil nichts stirker eint als ein bevor-
stehender Untergang oder ein gemeinsamer Gegner. Der gemeinsame Geg-
ner, das ist im Europa der Weltkriege es selbst, es selbst mit seinen Natio-
nalismen. Fiir gewohnlich identifizieren Untergangsphantasien nichtsdes-

8 Der vorliegende Beitrag basiert auf einem Vortrag, der im Rahmen einer 6ffentlichen
Ringvorlesung zum Thema Europdische Kultur(en)gemeinschaft: Europa in den Perspektiven seiner
Linder am 20. Mai 2015 an der Universitit Kassel gehalten wurde.

° In einem Interview mit der FAZ korrigiert sich Agamben dahingehend, ,Giorgio
Agamben im Gesprich: die endlose Krise ist ein Machtinstrument®, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 24. Mai 2013, www.faz.net/aktuell/feuilleton/bilder-und-zeiten/giorgio-agamben-im-
gespraech-die-endlose-krise-ist-ein-machtinstrument-12193816.html.


www.faz.net/aktuell/feuilleton/bilder-und-zeiten/giorgio-agamben-im-gespraech-die-endlose-krise-ist-ein-machtinstrument-12193816.html
www.faz.net/aktuell/feuilleton/bilder-und-zeiten/giorgio-agamben-im-gespraech-die-endlose-krise-ist-ein-machtinstrument-12193816.html
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toweniger einen dufleren Feind als Gegenbild zum Risiko des eigenen Ver-
falls. So etwa bei Iwan Goll:

Ich bin ein armer, alter, blasser, schlaffer Europier, zu nichts mehr nutz.'®
Aber ich hasse Amerika [...]."

Nachdem ich vorstehend das Thema Untergangsphantasien/-diskurse pro-
blembezogen und deshalb etwas freihindig eingefiihrt habe, scheint es an-
gebracht, es begrifflich zu praziseren: Untergangsphantasien handeln vom
Verfall, von der Bedrohung der eigenen Kultur, aber auch — und obwohl dies
ein Grenzfall ist — von einer Bedrohung, die dem Einzelnen'? aus solchen
Szenarien erwachst.

Die Rede von Untergangsphantasien ist dabei nicht so zu verstehen, dass
es sich um eine reine Phantasterei handelt. Der Begrift ,Phantasie’ ist im
vorliegenden Beitrag schon deshalb angebracht, weil er iiberwiegend litera-
rische Texte behandelt. Angemessen scheint er aber auch im auflerliterari-
schen Bereich, weil wir auch dort itber Zukunftsprojektionen, und das heif3t
tiber Fiktionen und grofle Erzahlungen sprechen. Unangemessen ware es
vor solchem Hintergrund, von Untergangsprognosen zu reden. Als Beispiel
hierfiir kann Agambens Essay dienen. Er ist schon deshalb keine Progno-
se, weil Agamben kein hinlingliches Daten- und Diskussionsmaterial bereit-
stellt, sondern stattdessen Angste bedient und schiirt.

Damit ist unter der Hand eine erste Richtung der vorstehenden Untersu-
chung beschrieben: Im Vordergrund stehen weniger Inhalte, sachliche Posi-
tionen —etwa zum lateinischen Reich —, sondern Diskursstrukturen, Narrati-
ve, rhetorische Zurichtungen sowie eine erste Typisierung von Untergangs-
phantasien. Zu erarbeiten ist letztere im Kontrast zum interkulturellen Dis-
kurs, ohne dass dieser vollumfinglich zu betrachten und zu charakterisieren
ware.

Um einleitend hierzu eine erste Vorschau zu bieten.

— Wie bereits angedeutet: Untergangsdiskurse sind von einem Narra-
tiv gepragt, das dem der Interkulturalitit nachgerade zuwiderlauft.

1 Iwan Goll, Die Eurokokke [1927] (Gottingen: Wallstein, 2002), 73.

" Goll, Die Eurokokke, 67.

2 Namentlich ist damit Célines Voyage au bout de la nuit adressiert. Texte dieses Formats
sind schon deshalb in die Betrachtung miteinzubeziehen, weil sie trotz aller Zuriickweisung
der kulturell-politischen Sphire diese zumindest noch adressieren. Untergangsphantasien
rein privater Natur —so es solche tiberhaupt gibt - sind gemessen hieran ein gianzlich anderes
Thema.
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Typischerweise operiert letzteres mit Begriffen wie Identitit, Diffe-
renz, Verstehen und Fortschritt. Wir haben gemeinsame oder aber
auch differente Wurzeln, wir haben uns vielleicht etwas auseinander
entwickelt, aber wenn wir eingedenk unserer gemeinsamen Vergan-
genheit diese Differenzen tiberbriicken oder auch nur tolerieren, kon-
nen wir auf hoherer Ebene eine vertiefte Gemeinschaft bilden. Ganz
anders ist das Narrativ der Untergangsphantasien verfasst. Sein Aus-
gangspunkt ist zumeist in aller Offenheit das eigene Ungeniigen,
der eigene Verfall. Invers verhilt sich deshalb die Zeitlichkeit beider
Narrative. Wahrend der klassisch interkulturelle Diskurs evolutio-
ndr, fortschrittsgliubig ist, ist der Diskurs der Untergangsphantasien
katastrophisch.

Da Untergangsphantasien von der eigenen Gefidhrdung handeln, tritt
der Andere nicht in primarer Weise in den Blick. Er ist im Kontext der
Untergangsphantasie eine Projektionsfigur, die das eigene Ungenii-
gen spiegelt. Auch hierin verhalten sich Untergangsphantasien kom-
plementir zum interkulturellen Diskurs. Denn dieser fokussiert von
Anfang an den Anderen. Er sucht die interkulturelle Begegnung.
Insofern der Andere eine Projektionsfigur ist, tendieren Untergangs-
phantasien zu einer Stereotypisierung des Anderen. Er kann dabei -
wie bei Agamben — als schiere Gegenfigur auftreten. Hiufig tendieren
Untergangsphantasien aber auch dazu, Zuflucht beim Gegner zu su-
chen, um dem eigenen Ungeniigen zu entkommen.
Untergangsphantasien sind ungleich politischer als der interkulturel-
le Diskurs - selbst dann noch, wenn sie sich apolitisch gebarden. Das
liegt in der Natur der Sache. In dem Maf3e, wie Untergangsphantasi-
en von der eigenen Gefihrdung handeln, erdffnen sie gegenbildlich
ein Spielfeld der Macht, oder mit anderen Worten: ein Spielfeld re-
alpolitischer Beziehungen. Ganz anders sind interkulturelle Diskurse
verfasst. Sie setzen auf ein wie auch immer personliches, zwischen-
menschliches Verstindnis.

Wie verkiirzt auch immer lasst sich die politische Dimension der Un-
tergangsdiskurse historisch erkliren. Historisch weist Interkulturali-
tat auf Diskurstraditionen des 18. und frithen 19. Jh. zuriick. Zu die-
ser Zeit bildeten die Biirger so etwas wie eine Gegendffentlichkeit aus:
mit Begriffen wie Freundschaft, Briiderlichkeit versuchte man gegen
den Adel gleichsam eine Gesellschaft neben der Gesellschaft aufzubau-
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en. Zeitversetzt zum Diskurs der Interkulturalitit entstehen Unter-
gangsphantasien auf der Basis eines ansatzweise etablierten Biirger-
tums, also genau dann, wenn der Biirger auf seine eigene schone neue
Welt zu treffen beginnt. Er versteht sich in stirkerem Maf3 als Teil
der Gesamtgesellschaft und -kultur und entwickelt mit Bezug auf sie
Gestaltungsanspriiche und komplementir hierzu ein Krisenbewusst-
sein. Das ist einmal mehr kein unmittelbar politischer Diskurs — denn
es geht nicht um Tagespolitik —, aber er ist offensichtlich gesamtgesell-
schaftlicher orientiert als eine Interkulturalitit, die in der Tradition
des18.Jh. steht und mit dem Leitbegriff der Freundschaftim Grundan-
satz nicht gesamtgesellschaftlich, sondern intim, nebengesellschaft-
lich kodiert ist.

— Dieunterschiedliche Verankerung beider Diskurstypen geht mit einer
thematischen Verschiebung einher. Wahrend der interkulturelle Dis-
kurs auf Begriffe wie Individuum, Verstehen und Toleranz setzt, sind
Untergangsdiskurse ungleich weniger idealistisch, sondern vielmehr
lebensphilosophisch, und das heifst mit einem anderem Wort: im wei-
testen Sinne existentiell gepragt. Man sorgt sich um den Fortbestand
der eigenen Kultur/Gesellschaft. Das kann im Sinne der Décadence-
Tradition heiflen, dass man die eigene Kultur wie ein Lebewesen ver-
steht, das wie jedes Lebewesen einem natiirlichen Alterungsprozess™
unterliegt. Es kann aber auch, wenn man spitere Ausprigungen wie
die Anti-AKW-Bewegung und den Klimaschutz betrachtet, die Sorge
um den Lebensraum meinen. In beiden Fillen stehen nicht Begriffe
wie Verstehen und Toleranz, sondern Begriffe wie Sorge und Leben
im Raum.

— Trotz solch katastrophischer Weiterungen: Untergangsphantasien im
vorstehenden Sinn sind nicht mit Apokalypsen zu verwechseln. Wih-
rend apokalyptische Untergidnge mythisch und spater naturgesetzlich
bedingt sind, beziehen sich die in unserem Umfeld zu behandelnden
Untergange durchweg auf gesellschaftliche Bedingnisse. Um dies an
einem Beispiel zu verdeutlichen: Lars von Triers Melancholia ist in die-
sem Sinn ein apokalyptischer, wenn auch von Untergangsstimmun-
gen gepragter Film, wihrend Francis Ford Coppolas Apocalypse Now

® An dieser Stelle wird kenntlich, dass die vorstehende Zuordnung historisch etwas sche-
matisch ist. Von einem Altern der Kultur redet bereits Hegel. Zu verweisen wire ferner auf
den Kontrast von Anciens et Modernes, von naiver und sentimentalischer Dichtung.
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entgegen dem anderslautenden Titel keine Apokalypse, sondern eine

gesellschaftliche Untergangsphantasie entwickelt.™
Soviel einleitend zum Ausblick. Wie an ithm zu ermessen ist, besitzen Unter-
gangsphantasien eine betrichtliche Spannbreite. Ich versuche diesem Um-
stand zumindest ansatzweise dadurch gerecht zu werden, dass ich mit den
Autoren Goll, Céline, Gracq und Houellebecq eine vergleichsweise hetero-
gene Textauswahl in Blick nehme. Ich behandle die Texte nicht chronolo-
gisch, sondern gliedere sie systematisch: Céline und Gracq beziehen sich auf
ein Kriegsszenario. So unterschiedlich die beiden Autoren es auch deuten —
Untergangsphantasien treten uns hier im Kontext internationaler Konflik-
te entgegen. Goll und Houellebecq sind demgegeniiber in ungleich héherem
MafRe mit dem eigenen kulturellen Ungeniigen und weniger mit internatio-
nalen Konflikten befasst.

Louis-Ferdinand Céline: Voyage au bout de la nuit (1932)

Célines Roman Voyage au bout de la nuit handelt in den ersten hundert von
knapp 600 Seiten vom 1. Weltkrieg aus der Sicht eines Frontsoldaten na-
mens Bardamu. Ich behandle im Folgenden nur diesen Romananfang. Man
kann sich im Vorfeld die Frage stellen, was solche Geschichten, was Kriegs-
erlebnisse mit Untergangsphantasien zu tun haben. Sind zumal Fronterleb-
nisse nicht dadurch ausgezeichnet, dass man hier und jetzt allenthalben rea-
len, tatsichlichen Untergang erfiahrt?' Und dennoch ist der Anfang des Cé-
line’schen Romans breitfiltig von Phantasien durchsetzt. Einige verhalten
sich komplementir zur gegenwartigen Situation. Da Bardamu bereits in ei-
nem Untergangsszenario festsitzt, phantasiert er den Frieden herbei. In wie
widerspriichlicher und teilweise wehrkraftzersetzender Weise auch immer:
Was wire, wenn wir von den Deutschen tiberrannt wiirden? Dann wire Frie-

4 Melancholia ist apokalyptisch einfach deshalb, weil in diesem Film ein fremder Planet
mit der Erde kollidiert. Es ist eine zweite Sache, dass Melancholia im ersten Hauptteil mit
einer Hochzeit sowie mit der Depression der Protagonistin und Braut auch eine gesellschaft-
liche Dimension setzt. Der Antikriegsfilm Apocalypse Now wartet demgegeniiber in der ersten
Hauptsequenz mit einem Trupp mehr oder minder dekadenter Vietnamsoldaten auf, um uns
im Schlussteil mit einem von einem desertierten GI gegriindeten pseudoreligiosen Gegen-
staat zu konfrontieren. Décadence, gesellschaftlicher Verfall, Religionsverlust und Pseudo-
religion sind, wie im Folgenden zu zeigen sein wird, zumal bei Goll und Houellebecq Kern-
motive von Untergangsphantasien.

> Entscheidend allerdings ist: Im Krieg hat man nicht linger Untergangsphantasien, son-
dern Untergangserfahrungen.
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den. Wirwiirden als Helden durch Paris flanieren.' Andere Einlassungen re-
flektieren die eigene Angst, so etwa anlisslich folgender Szene: Der Oberst
Bardamus hatte — wie wir im Riickblick erfahren — eine patriotische Rede ge-
halten ,Haut les cceurs! qu’il avait dit... Haut les cceurs! et vive la France!“"?
In diesem Sinne bewegt er sich in so beispielgebender wie zugleich leicht-
fertiger Weise im Geldnde, so als konne der Tod ihm nichts anhaben - und
er wird dennoch oder gerade deshalb von einer Granate zerfetzt. Sein Tod
veranlasst Bardamu zu folgender Reflexion:

Quand on a pas d'imagination, mourir c’est peu de chose, quand on en a,
mourir c’est trop [...]. — Le colonel n’avait jamais eu d’imagination lui."®

Bardamu rechtfertigt damit seine Angst, seine Feigheit, zu der er sich offen
bekennt, und begriindet unter der Hand (s)eine kleine Psychologie des Krie-
ges: Kriege fithrt man nur, weil man sich den eigenen Tod nicht vorstellen
kann; und selbst wenn man im Krieg ist und weif3, in welche Situation man
geraten ist, harren die meisten auf dem Schlachtfeld aus, statt zu desertie-
ren.

Indessen ist die Rede von der Kriegs-Psychologie etwas zu schwach. Denn
Bardamu reflektiert primar keinen psychologischen Ursachenzusammen-
hang, sondern sein hochstpersonliches Verhiltnis zum Tod: Weil er mehr
Phantasie als die anderen hat, ist er nicht mutig wie diese, sondern hat
Angst. Seine Angst ist zutiefst existentiell.

Mit dieser existentiellen Ausrichtung ist eine wesentliche Eigenheit des
Textes beschrieben: Typischerweise betreffen Untergangsphantasien den
Untergang eines Kollektivs. Bardamu sitzt demgegeniiber inmitten eines
kollektiven Untergangsszenarios, das bereits eingetreten ist, und imaginiert
seinen personlichen Untergang, seinen Tod. So unorthodox, so unkanonisch
dieser Text gemessen an kollektiven Untergangsphantasien auch ist, er ist
nicht auszublenden, weil er die andere Seite beschreibt: Den eigenen Tod,
mit dem Politik oder aber auch kollektive Untergangsphantasien spielen.

Instruktiv sind die ersten Kapitel noch in einer weiteren Hinsicht. Der Ro-
man erdffnet vergleichsweise abrupt mit einer Szene mitten im Krieg, ohne

16 Vgl. Louis-Ferdinand Céline, Voyage au bout de la nuit, hrsg. von Stéfan Ferrari (Paris: Gal-
limard, 2006), 24.

7 Céline, Voyage au bout de la nuit, 24.

'8 Céline, Voyage au bout de la nuit, 24.
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dass auch nur ndherungsweise angegeben wiirde, wie es zu diesem Krieg

kam." Im Gegenteil:
Tout au loin sur la chaussée, aussi loin quon pouvait voir, il y avait deux
points noirs, au milieu, comme nous, mais c’était deux Allemands bien oc-
cupés a tirer depuis un bon quart d’heure. — Lui, notre colonel, savait peut-
étre pourquoi ces deux gens-1a tiraient, les Allemands aussi peut-étre qu’ils
savaient, mais moi, vraiment, je savais pas. Aussi loin que je cherchais dans
ma mémoire, je ne leur avais rien fait aux Allemands.?°

Bardamu war als Jugendlicher in Deutschland gewesen. Er hatte dort die
Schule besucht. Typischer Weise setzt man, zumal nach dem 2. Weltkrieg,
auf solche Modelle interkultureller Begegnung. Man unterstellt dabei, dass
interkulturelle, zwischenmenschliche Begegnungen Fremdheit abbauen,
Vertrauen aufbauen und damit volkerverbindend wirken. Unter anderem
deshalb griindet man in einer Form von weicher Auflenpolitik Goethe-
Institute und betreibt Schiileraustausch.

Célines Geschichte liest sich gemessen hieran wie eine Gegenerzihlung
zur interkulturellen Begegnung. Man fithrt nicht Krieg, weil der Andere ei-
nem fremd ist, fremd wird der Andere einem erst im Krieg. Vor diesem Hin-
tergrund wirkt das Konzept der interkulturellen Begegnung nachgerade tra-
gikomisch. Céline spielt auch hiermit:

Onbuvaitdelabiére sucrée. Mais dela a nous tirer maintenant dansle coffret,

sans méme venir nous parler d’abord et en plein milieu de la route, il y avait
de la marge et méme un abime.?

Sobefremdlich auch der Umstand fiir einen Roman sein mag, dessen zentra-
ler Ausgangspunkt eine Kriegserfahrung ist — die vorstehende Begegnung
mit den Deutschen ist die einzige im ganzen Roman. Exemplarisch zeichnet
sich hierbei die Selbstbeziiglichkeit von Untergangsphantasien ab. Die Be-
gegnung mit dem Anderen reduziert sich auf eine Reminiszenz an die Schul-
zeit. In der Fronterfahrung schrumpft der Andere auf einen Punkt inmitten
der Strafde zusammen, der seit einer Viertelstunde unermiidlich Feuer gibt.

Nichtsdestoweniger erscheint unter den Auspizien einer existenziellen
Untergangsphantasie der Gegner nachgerade als potentieller Erloser. Aus

'® Das erste Kapitel handelt von einer betont widerspriichlichen Diskussion itber Ideologie
und praktisches Verhalten in der Politik sowie davon, dass Bardamu sich entgegen seiner
politischen Uberzeugung leichtfertiger Weise als Freiwilliger einem vorbeiziehenden Regi-
ment anschlief3t.

20 Céline, Voyage au bout de la nuit, 16.

2 Céline, Voyage au bout de la nuit, 16-7.
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naheliegenden Griitnden: Wenn ein Soldat in Kriegsgefangenschaft gerit,
ist damit fir ihn der Krieg zu Ende. Einfach deshalb, weil er mit seiner Ge-
fangennahme endgiiltig aus dem Todes-Spiel des Krieges herausgenommen
wird. Ganz anders verhilt es sich im Fall der Verwundung, sei diese nun phy-
sischer oder aber auch psychischer Natur. Unter den Bedingungen einer ,to-
talen Mobilmachung’ flickt man die Versehrten mehr schlecht als recht zu-
sammen, um sie alsbald wieder an die Front schicken zu kénnen.??
Breitfiltig thematisiert der Romananfang dieses Spannungsfeld von
Phantasien und Taktiken, die auf nichts anderes als auf die Demobilisie-
rung der Frontkdmpfer zielen. In Blick zu nehmen sind hierbei zuvorderst
Szenen, in denen Bardamu versucht, seine Gefangennahme durch die Deut-
schen herbeizufithren. Das ist ein durchaus riskantes Unterfangen. Denn,
um gefangengenommen zu werden, muss man dem Gegner erst einmal
entgegentreten. Andere Phantasien Bardamus gehen einen kaum weniger
unverhohlenen Pakt mit dem Gegner ein. So merkt Bardamu an, dass er
durchaus zufrieden sei, dass der Quartiermeister von einer Granate der
Deutschen zerfetzt wurde, denn dieser hitte ihn vor das Kriegsgericht brin-
gen wollen.? Wie unangemessen eine solche Sorge unter den Bedingungen
der ,totalen Mobilmachung’ ist, zeigt eine andere Szene. Bardamu trifft, als
er dem Krieg schliefflich entkommen ist, in einer psychiatrischen Anstalt
einen Lehrer, Princhard, der mehrfach Konservendosen gestohlen hatte mit
dem Ziel, unehrenhaft aus der Armee entlassen zu werden. Stattdessen ver-
sucht man ihn zu ,resozialisieren‘, um ihn wieder an die Front zu schicken.
Princhard merkt an:
Actuellement il n’y a plus de soldats indignes de porter les armes [...]. Il faut

que la folie des massacres soit extraordinairement impérieuse, pour qu'on se
mette 3 pardonner le vol d’'une boite de conserve [

Princhard weitet seine Anklage dahingehend aus, dass er sich von den Wer-
ten der franzdsischen Nation, ja vom Begrift der Nation iiberhaupt los-
sagt. Dieser habe nur dazu gefiihrt, dass die Herrschenden Séldner zur
Verfiigung haben, denen sie nichts bezahlen miissen.?* Die Einlassungen

22 Vgl. ausfihrlicher hierzu Franziska Sick, ,Schock, Trauma und Verletzung®, in Epochale
Psycheme und Menschenwissen: von Montaigne bis Houellebecq, hrsg. von Heinz Thoma und Kath-
rin van der Meer (Witrzburg: Konigshausen & Neumann, 2007), 151-68, hier 157-8.

2 Céline, Voyage au bout de la nuit, 22-3.

24 Céline, Voyage au bout de la nuit, 75.

25 So provokant das Argument Princhards ist, so weitsichtig ist es zugleich. Der Adel hat-
te ein gemeinsames Interesse, das unter anderem auch in Eroberungen bestand. Fiir Na-
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Princhards liegen durchaus auf der Linie des ,Vaterlandsverrats“, den Bar-
damu in seinen Phantasien und Taktiken begeht. Er spitzt ihn lediglich
theoretisch-ideologisch zu. Bardamu distanziert sich dennoch von Prin-
chard. Dessen Thesen sind ihm zu politisch, zu intellektuell.

Das gibt Anlass, den vorstehend verwendeten Begriff der existentiellen
Untergangsphantasie zu prizisieren. Auch wenn er mit dem zeitgendssi-
schen Existentialismus wesentliche Gemeinsamkeiten aufweist — hier wie
dort ist die Angst, ist der eigene Tod zentral gesetzt — sind existentielle
Untergangsphantasien nicht mit Existentialismus zu verwechseln. Einfach
deshalb, weil der Existentialismus die Angst vorrangig theoretisch bespricht.
Das ist etwas anders als Angst haben. Mit anderen Worten: Die Angst Bar-
damus ist so existentiell, dass sie sich jeder theoretischen Verwertung, sei es
durch die Existentialisten oder aber auch — wie im Falle des antinationalen
Diskurses Princhards — durch die Politik entzieht. Andernorts sagt Barda-
mu zu seiner Freundin: ,,,On ne soigne pas la peur, Lola.“?¢ Im selben Geiste
hitte er zu Princhard sagen konnen, Angst sei nicht theoriefihig. Sie lasst
sich allenfalls schildern und das heif’t auch: erzdhlen. Da Bardamu kein In-
tellektueller ist, entgegnet er Princhard nichts und entlisst ihn stattdessen
als Erzdhler in malizids hintergriindiger Weise:

Lui, Princhard, je ne le revis jamais. Il avait le vice des intellectuels, il était
futile. Il savait trop de choses [...].%’

Der Satz insinuiert, dass Princhard gefallen ist. Auch Princhard hatte zu we-
nig Phantasie.

Ich habe einleitend darauf hingewiesen, dass Untergangsdiskurse selbst
dort politisch sind, wo sie sich apolitisch gebarden. Die theorielosen Takti-
ken Bardamus sind hierfiir ein erstes Beispiel. Es liegt im Zuge dieser Tak-
tiken, dass in diesem Roman die eigene Nation oder gar Europa nicht vor-
kommt. Allenfalls Princhard vertritt eine politische, post-nationale Position.
Er bezieht damit eine Haltung, die hiufig in Untergangsdiskursen zu fin-
den ist, er wendet sich primar gegen das Ungeniigen der eigenen Nation,

tionen und zumal deren Bevolkerung gilt dieses Interesse nur in sehr eingeschrinktem Ma-
Re. Schwer vermittelbar ist deshalb das Konzept der allgemeinen Wehrpflicht, mit dem Na-
tionen operieren. Moderne Demokratien haben dies verstanden. Man fithrt Bombenkriege,
Drohnenkriege mittels einer Armee, die aus Freiwilligen besteht, die itberdies — so etwa im
amerikanischen System — durch genuine Soldner unterstiitzt werden. Man nennt diese ge-
nuinen Soldnerheere etwas beschénigend ,Sicherheitsfirmen.

26 Céline, Voyage au bout de la nuit, 73.

27 Céline, Voyage au bout de la nuit, 79.
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denn mit der Zuriickweisung des Nationalstaats steht zuvorderst die Fran-
zosische Revolution in der Kritik. Radikaler ist Bardamus Privatpolitik der
Taktiken verfasst. Sie ist post-politisch. Die Sprengkraft beider Positionen
zeigt sich, wenn man an sie das Mafd anderer Untergangstheorien anlegt.
Unter den Umstinden, die zum Scheitern Europas fithren konnen, fithrt
der Historiker David Engels ein UbermaR an Individualismus an.?® Auch
wenn Engels so nicht argumentiert: Dieser Individualismus ist grundiert
von den existentiellen Stromungen der 1920er Jahre, in deren Umfeld Céli-
ne zumindest zu verorten ist. Deutlich wird hierbei, wie gegenliufig Unter-
gangsphantasien kodiert sein konnen, wie sehr sie jeweils aus einem histori-
schen Kontext heraus formuliert werden, und nicht zuletzt, wie unvereinbar
kollektive und existentielle Untergangsphantasien sind. Naturgemif set-
zen Staatstheoretiker und Historiker einen ausgeprigten Individualismus
mit dem Untergang des Staates oder aber auch einer Staatengemeinschaft
gleich. Das Individuum hilt dem zu Recht entgegen, dass der Staat der Tod
des Individuums sei. Das ist, wenn man Céline liest, durchaus wortlich zu
nehmen. Kaum weniger deutlich duflert sich Kojeve in seinem Entwurf des
lateinischen Reichs:
Wenn der Durchschnittsfranzose offensichtlich nicht bereit ist, zu sterben
und wenigstens sich einer Disziplin zu unterwerfen und einzuschrianken, da-
mit Frankreich lebe, so liegt das vielleicht ganz einfach daran [...], dass das
,Frankreich‘der nationalen und nationalistischen Tradition ein Ideal ist, das
heute politisch nicht mehr zieht.?°

Julien Gracq: Le rivage des Syrtes (1951)

Wihrend Célines Voyage au bout de la nuit als existentielle Untergangsphanta-
sie eine Sonderstellung einnimmt, handelt Gracgs Rivage des Syrtes von einer
kollektiven Untergangsphantasie und besitzt insofern ein vergleichsweise
klassisches Geprige. Ein dekadenter, an den Syrten — das heifst: in Nord-
afrika — gelegener Staat namens Orsenna schlittert aus Langeweile, aus
leichtfertigem Abenteurertum in einen Krieg mit einem Gegner, mit dem er
sich seit dreihundert Jahren in einem stillschweigend eingehaltenen Waf-
fenstillstand oder, wie es im Text heift, in einem ,eingeschlafenen Krieg3°

28 David Engels, Auf dem Weg ins Imperium: die Krise der Europdischen Union und der Untergang
der romischen Republik. Historische Parallelen (Berlin: Europa Verlag, 2014).

2% Kojeve, ,Das lateinische Reich*, 103.

30 Julien Gracq, Le rivage des Syrtes (Paris: José Corti, 1951), 227: ,,,La guerre s’est assoupie; il
n’est pas excessif méme de dire quelle semblait dormir tout 2 fait.*
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befindet. Ins Rollen bringt die Ereignisse ein junger Adliger namens Aldo,
der auf einer Patrouillenfahrt die Demarkationslinie éiberquert, in den geg-
nerischen Hafen einfihrt und dort unter Beschuss gerit. Zuriick in seiner
Heimat erhilt er Besuch von einem Abgesandten der gegnerischen Seite,
der eine formliche Entschuldigung verlangt. Selbst ein Friedensabkom-
men scheint unter dieser Voraussetzung denkbar. Indessen hat die dreiste
Grenzverletzung Aldos Orsenna aufgeweckt. Orsenna will den Krieg, um
der eigenen Décadence zu entkommen. Damit ist freilich noch zu wenig
gesagt. Gracq findet drastischere, nachgerade verstorende Worte: Als Aldo
im Begriffist, in den gegnerischen Hafen von Farghestan einzulaufen, fragt
ihn sein Freund, was er dort aus der Nihe bedugen wolle. Aldo stellt sich
diese Frage fiir sich, um dann ausweichend zu antworten:

Ce que je voulais n’avait de nom dans aucune langue. Etre plus prés. Ne pas

rester séparé. Me consumer a cette lumiére. Toucher. — « Rien », lui dis-je,
«une simple reconnaissance. »*'

Man konnte bereits anhand dieses Zitats unterstellen, dass Aldo ein nachge-
rade erotisches Verhaltnis zum Erbfeind hat. Vollends die Einlassungen des
Abgesandten von der gegnerischen Seite legen dies offen:

« Jessaie de deviner avec vous le développement possible, entre nos deux
peuples, de rapports nouveaux que vous serez sans aucun doute d’accord
pour nommer avec moi passionnels. [...] Souvenez-vous de ceci, monsieur
I'Observateur, qui vous donnera matiére a réfléchir sur les croisiéres au clair
delune:iln’yapourles peuples quune seule espece de... rapports intimes. »*?

Auch wenn man dieses erotische Verhiltnis zum Erbfeind jugendlicher
Schwirmerei zuschreiben mag, ,les instances secrétes de la ville“** in Orsen-
na denken kaum anders. Danielo, ihr oberster Vertreter, rechtfertigt sich
gegeniiber Aldo in diesem Sinne:

Dans les accalmies de la rumeur que tissait autour de moi le remue-ménage
des affaires, il glissait tout a coup un curieux silence, un silence presque im-
poli—un de ces trous dans une conversation animée qui vous déconcertent, et
si on se laisse aller au vide qu’ils creusent, ils vous ménent sans méme qu'on
y pense a deux yeux ouverts — deux yeux qui vous regardent sans rien dire —
deux yeux qui ont su faire le silence autour d’eux.*

31 Gracq, Le rivage des Syrtes, 212..

32 Gracq, Le rivage des Syrtes, 235-7.

3 So ist das letzte Kapitel des Romans tiberschrieben; Gracq, Le rivage des Syrtes, 277.
3% Gracq, Le rivage des Syrtes, 309.
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Die Augen sind die Augen des Gegners. Offensichtlich sucht Danielo - die
Metapher der Augen deutet darauf hin — einen kaum weniger intimen Kon-
takt mit Farghestan als Aldo.

So naheliegend Célines These ist — kein Einzelner will einen Krieg, es sind
die Michtigen, die die Volker in den Krieg hineintreiben —, so sehr ist sie
von Gracq aus zu relativieren. Obwohl und gerade weil der Roman mit ei-
nem Machtzentrum aufwartet, das im Verborgenen die Strippen zieht, wird
auf der Riickseite kenntlich, wie wenig es blof3 die Machthaber sind, die den
Krieg herbeifithren. Die Signoria fithrt den Staat mit hingenden Ziigeln. Sie
lasst alle Beteiligten gewdhren, sie lasst zu, dass eine kriegsliisterne Clique
Geritichte iiber Farghestan streut und deshalb ,etwas geschehen miisse’, sie
lisst es mehr oder minder zu, dass Aldo zum feindlichen Hafen aufbricht.
Sie lasst all dies zu, weil auch sie der Auffassung ist, dass ,etwas geschehen
miisse’. Und selbst Aldo, der mit seiner Fahrt in den feindlichen Hafen den
Krieg auslost, versteht sich als Getriebener. Er rechnet sich einem Typus von
Menschen zu, die

[...] n’ont peut-étre été coupables que d’'une docilité particuliére a ce que tout

un peuple, bléme apreés coup d’avoir abandonné en eux sur le terrain Parme du
crime, refuse de s'avouer qu’il a pourtant un instant voulu a travers eux [...]. >

Kenntlich wird an dieser Stelle, wie komplementir sich die (Untergangs-)
Phantasien Célines und Gracqs zueinander verhalten. Célines existentiellen
Untergangsphantasien zufolge zieht der Einzelne nur in den Krieg, wenn
er zu wenig Phantasie hat, um sich den eigenen Tod vorzustellen. Das Un-
gliick Orsennas besteht Gracq zufolge demgegeniiber darin, dass es zu viel
Phantasie hat. So merkt der Gesandte an:

« Il n’est pas bon que l'imagination vienne 3 un peuple quand il est trop
vieux. »3¢

Bemerkenswert ist nicht zuletzt die Konstruktion, die Gracq in der Ge-
samtanlage vorlegt. Man tendiert gemeinhin dazu, Identitit — so etwa die
Einheit/Identitit Europas — als innere Gemeinschaft zu definieren. Gera-
de dadurch, dass Gracq eine Décadence-Geschichte erzihlt, die Geschichte
eines Staates, der seiner selbst iiberdriissig ist, tritt hervor, wie sehr man
zur Konstitution von Identitit eines Anderen bedarf. Die etwas irritierende
und mehrdeutige Rede von ,rapports intimes“zwischen Volkern ist weniger
als Hassliebe zu verstehen, sie meint zuvorderst dies: Dass man noch und

35 Gracq, Le rivage des Syrtes, 200.
36 Gracq, Le rivage des Syrtes, 235.
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gerade mit dem Gegner so etwas wie eine Gemeinschaft, eine Gemeinschaft
von Feinden bildet. Nicht zu verwechseln ist diese Gemeinschaft mit dem
(imagindren) Pakt mit dem Gegner, den Célines Bardamu mit den Deut-
schen einzugehen versucht. Wahrend Bardamus Pakt taktischer Natur ist,
ist Aldo zutiefst des Gegners bediirftig. Wihrend Bardamu bereit ist, zum
Feind iiberzulaufen, um sein Leben zu retten, setzt Orsenna ohne Not den
Fortbestand des Staates aufs Spiel, um sich im Krieg seiner Identitit zu
vergewissern.?’

Wie bereits bei Céline kommt in Gracqs Roman die andere Kultur kaum
vor. Das zeigt sich bereits daran, wie man in Orsenna iiber Farghestan re-
det. Man sagt nicht Farghestan, sondern ,la-bas.“*® Farghestan gerdt hier-
bei zu einem namenlosen, reinen Aufien, zu einem Anderen schlechthin.3?®
So defekt in dieser Hinsicht die interkulturellen Beziehungen sind, ist in
Frage zu ziehen, ob deren Verbesserung oder Ausbau — man stelle sich ein
Projekt zum orsennisch-farghestanischen Kulturaustausch vor — die Eigen-
dynamik des untergangssiichtigen Orsenna haitte authalten kénnen. Gracq
beschreibt sie iiber weite Strecken mit naturwiichsigen Metaphern: Orsen-
naistin der Eigenwahrnehmung dieser Gesellschaft ein Sumpf, es fault und
siecht vor sich hin. Wenn sich ihm nur ansatzweise die Perspektive bietet,
dass etwas geschehen konnte, gerit es in fiebrige Erregung.

Unabhingig von solchen naturhaften Anleihen aus dem Sprachschatz der
Décadence-Literatur ist zu verzeichnen, dass Gracq die Diskursmechanik
von Untergangsphantasien in duflerst priaziser Form darstellt und reflek-
tiert. Es herrschen taktische und projektive Beziehungen vor. Bereits in
diesem Sinne erdffnet der Roman: Farghestan ist fir Aldo etwas, das er
aus Biichern kennt, es ist ein vager Ort, etwas ,da draufen’, ansatzweise
,plastisch’ wird es allenfalls anhand von militirischem Kartenmaterial. Und
selbst als Aldo eine Ausfahrt zu einem Aussichtspunkt an der Grenze macht,
bekommt er von Farghestan lediglich die Rauchwolke eines Vulkans zu

37 Obwohl Agamben uns eine ganz andere Geschichte erzihlt, stellt sich die Frage, ob die
von ihm beschworene romanische Lebensart sich iiberhaupt definieren lief3e, wenn es nicht
den Protestantismus gibe. In dem Mafe, wie der Katholizismus im lateinischen Reich nur
noch eine Form der Lebensart bezeichnet, kann das lateinische Reich seine Identitit nur
noch dariiber definieren, dass es sich auf eine ihm fremde Lebensart bezieht. So besehen hal-
ten wir an dieser Stelle am selben Problem wie Gracq: Was wire Orsenna ohne Farghestan,
was wire das lateinische Reich ohne den Protestantismus?

38 Gracq, Le rivage des Syrtes, 93.

3 Man hat im Ubrigen eben diese Formel im Westdeutschland der 1960er und 1970er Jahre
gegeniiber linken Kritikern von Staat und Gesellschaft verwendet: ,Gehen Sie doch riiber!*
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sehen. Sie korrespondiert zumindest in dimensionaler Hinsicht ziemlich
genau mit dem Punkt, den die beiden schiefdenden Deutschen bei Céline
bilden.

Kaum weniger vermittelt stellt sich die eigentlich diskursive Ebene dar.
Orsenna beschiftigt Beobachter, Spione, so etwas wie einen Inlandsgeheim-
dienst, der die Armeeangehorigen, aber auch die eigene Zivilbevolkerung
bespitzelt. Ironischerweise besitzt Orsenna keinen Auslandsgeheimdienst.
Und so erfihrt es zwar, dass Geriichte iiber Farghestan im Umlauf sind -
ein Umstand, der auf die Kriegsbereitschaft der Bevolkerung hindeutet -,
aber nichts dariiber, was in Farghestan wirklich vorgeht. Unabhingig davon
sind diese Geriichte duflerst diffus. Auf Riickfrage hiillt man sich in beredtes
Schweigen. Deshalb kann der Spion nicht einmal sagen, was sie genau be-
inhalten. Als Aldo ihn fragt, wo diese Geriichte herkimen, sagt er, sie kimen
von den Fremden, womit er — der Bewohner einer Grenzstadt - sich korrigie-
rend und prézisierend die Hauptstadter meint. Eine Nachfrage, ob es gehei-
me Kontakte zu Farghestan gebe, weist er bestiirzt zuriick: ,Das ist unmog-
lich“. Womit sich zeigt, was es mit diesen Geriichten auf sich hat: Sie sind ei-
ne reine Kopfgeburt, etwas, womit sich Orsenna unterhalt, das Phantasma
eines Gegners. In einem durchaus postmodernen Sinne kénnte man sagen,
das orsennische Farghestan sei ein schieres Diskursphinomen, etwas, das
nur noch als Legende oder als schierer Referent ohne jeglichen referentiel-
len Bezug existiert.

Nichtsdestoweniger enthilt Gracqs Roman ansatzweise Momente einer
interkulturellen Begegnung — zumal in dem Gesprach Aldos mit dem farg-
hestanischen Abgesandten. Sie sind einmal mehr durch den Marker fiir In-
terkulturalitit konnotiert, auf den wir bereits bei Céline gestofden sind: So
wie Bardamu sich angesichts des Krieges daran erinnert, dass er einmal in
Deutschland lebte, so betont der Abgesandte aus Farghestan gegeniiber Al-
do, dass er eine Zeit lang in Orsenna gelebt hat, wenn auch als Spion, und
dass er dieses Land liebe.*° Er macht Aldo deshalb ,entre parenthéses“*' ein
interkulturelles Gesprachsangebot, indem er auf die Dekadenzproblematik
Osennas eingeht. Der bereits zitierte Satz , Il n’est pas bon que 'imagination
vienne a un peuple quand il est trop vieux“ entstammt dieser Gesprachsse-
quenz.

40 Vgl. Gracq, Le rivage des Syrtes, 235.
M Gracq, Le rivage des Syrtes, 226.
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Ganz anders ist der offizielle Teil des Gesprachs verfasst. Es ist politisch-
taktischer Natur und antwortet auf die Untergangsphantasien Orsennas auf
dem ihr eigenen Feld. Bereits die Begleitkommentare zu diesem Dialog mar-
kieren den ganz anderen Gesprichsverlauf:

Prisaudépourvu, dans mon désarroi, fessayais maladroitement de m’assurer

l'avantage. [...] Je larrétai du geste. [...] Je prenais un secret plaisir a ce ton
incertain de réticence, a cette approche titonnante.*?

Im Gange ist hierbei zwar kein Wortgefecht,** aber nichtsdestoweniger so
etwas wie ein Kriegsspiel mit Worten. Man sucht Deckung, man wagt sich
hervor, man macht einen Riickzieher, so wie sonst nur in Stellungskriegen.
Im enggefithrten Kontrast der beiden Gesprichssequenzen wird deutlich,
wie unterschiedlich interkulturelle und Untergangsdiskurse verfasst sind.
Wihrend es im einen Fall darum geht, den Anderen zu verstehen, geht es
im anderen Fall darum, herauszufinden, was der Andere vorhat und erwar-
tet. Eine solche Diskursstrategie liegt in der Natur von Untergangsphanta-
sien, denn diese sind mit der Frage nach Leben und Tod, Krieg und Frieden
befasst. Nur in verschobener Weise liegt die Entscheidung hieriiber in der
Hand des Anderen. Das macht die Schlusspointe der Dialogsequenz aus. Sie
balanciert zugleich die unabgeglichene Gesprichssituation von hier: diplo-
matischer Verhandlung und dort: interkulturellem Diskurs aus. Wenn man
genauer zusieht, lassen beide Gesprachsangebote des Gesandten, so gegen-
satzlich sie auch kodiert sind, bis zum Ende alles offen. Aldo konnte aus-
schlielich auf die diplomatische Ebene des Gesprachs antworten. Er hitte
bereits hier die Wahl zwischen Krieg und Frieden. Wenn er sich entschuldi-
gen wiirde, wire Frieden. In vergleichsweise freundschaftlicher Weise ver-
sucht der Abgesandte ihm eine weitere Briicke zu bauen, indem er ihn auf
die Décadence-Problematik Orsennas hinweist. So besehen liegen alle Spiel-
steine im Feld Aldos. Es zahlt zur Ironie dieses Gesprachs, dass Aldo die
Wahl, die der Abgesandte ihm zuspielt, auf technische Umsetzungsproble-
me zu reduzieren versucht:
« Mais ot vous adresser la réponse ? » criai-je tout a coup comme réveillé, tan-
dis quil glissait déja de son long mouvement souple vers la porte. — Les yeux
étroits se retournérent une seconde vers moi du fond de l'ombre. — « Vous

ne vous rendez pas justice. Il n’y en aura pas », dit-il d’une voix posée, et de
nouveau la porte battit silencieusement sur la nuit.**

42 Gracq, Le rivage des Syrtes, 225-7.
4 Der Abgesandte weist dies zuriick, versucht es zu vermeiden.
44 Gracq, Le rivage des Syrtes, 237.
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Wie vermittelt auch immer sind damit die Grenzen von Interkulturalitit be-
stimmt — oder aber auch nur der Stellenwert, den Untergangsdiskurse ihr
zuweisen. Der Abgesandte weif von Anfang an, dass sein Gesprichsange-
bot vergebens sein wird. Mit anderen Worten: Interkulturalitit lisst sich
nicht einseitig herstellen. Sie ist kein verbindlicher Superdiskurs, sondern
kaum mebhr als ein mehr oder weniger aufgeklarter Politik- und Diskurs-
stil. Deshalb prallen interkulturelle Gesprichsangebote regelmifiig an Ge-
sellschaftsentwiirfen ab, die anders getaktet sind. Schenkt man dem Abge-
sandten aus Farghestan Glauben, sollte man es dennoch versuchen, selbst
wenn bereits im Vorfeld absehbar ist, dass das interkulturelle Gespriachsan-
gebot zum Scheitern verurteilt ist.

Iwan Goll: Die Eurokokke (1927)

Mit Céline und Gracq haben wir zwei Texte in Blick genommen, die in einem
weiten Verstande des Wortes als international-interkulturell zu bezeichnen
sind. So sehr es auch befremden mag: selbst noch im Krieg findet eine Begeg-
nung zwischen Volkern statt. Man tut dennoch gut daran, innerhalb dieser
grofien Klammer zu differenzieren. In diesem Sinne waren die Unterschie-
devon einerseits strikt interkulturellen Beziehungen und andererseits inter-
nationalen, taktischen Beziehungen herauszuarbeiten.

Gemessen an dieser ersten Textgruppe hat die zweite mehr mit Kultur
und weniger mit Krieg und deshalb auch weniger mit internationalen Pro-
blemen und Taktiken zu tun. Sowohl bei Goll als auch, wie wir spater sehen
werden, bei Houellebecq stehen primir kulturelle Aspekte im Blick, die sich
tiberdies auf einem binnenpolitischen Feld abtragen. Es handelt sich hierbei
—wenn man so will - um national-interkulturelle Beziehungen. Die Alternati-
ve Volkerverstindigung oder Krieg‘ kommt dabei nicht linger zum Austrag.
Stattdessen steht die kulturelle Unterwanderung durch eine auflereuropii-
sche Macht zur Diskussion. Das sind bei Goll die Amerikaner und das ist bei
Houellebecq der Islam. In beiden Fillen sieht sich Europa angesichts einer
Subversion von auflen auf seine eigene Verfallsgeschichte zuriickgeworfen.

Golls Roman Die Eurokokke handelt von einem Literaten, der sich in einer
personlichen Sinn-Krise befindet. Um diese zu bewiltigen, verabredet er mit
seinem Zimmernachbarn so etwas wie einen Testlauf in Sachen Sinnsuche:
Kann er an einem Tag, indem er Paris durchwandert, Sinn finden? Der Lite-
rat und namenlose Ich-Erzahler durchliuft hierbei mehrere Stationen. Erst
verkauft er zum Spottpreis die Bibel, da er glaubt, es fehle Frankreich an Re-
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ligion. Er ist zwar erfolgreich, aber da er Arbeit und Geld verachtet, will er
diese Tatigkeit nicht linger ausfithren. Etwas unverhofft findet er sich in
eine Kriminalaffire verwickelt — das ist das zweite Sinnangebot: Sinn qua
Abenteuer, ein Modell, das uns in vergleichbarer Weise bereits bei Gracqs Al-
dobegegnetist. Dieser Handlungsfaden verlduft sich jedoch und wird durch
einen dritten abgeldst, den der Liebe. Auch diese erweist sich nicht als tragfa-
hig. Mit anderen Worten: Glaube, Abenteuer, Liebe — alle Sinnangebote, auf
die sich typischer Weise das Individuum beruft, gehen in diesem Roman zu
Protest. Indessen beschrankt sich Goll nicht nur auf diesen lebensgeschicht-
lichen ennui, er unterfiittert ihn mit einer kulturgeschichtlichen Untergangs-
phantasie. Wie sich bereits zeigte: Untergangsphantasien sind regelmifig
tiber die Ambivalenz von eigenem kulturellen Ungeniigen und Bedrohung
durch eine Gegenwelt geprigt. Unschwer lassen sich die weiteren grofen
Themenfelder des Romans auf diesem Spannungsfeld abtragen. Sie verhal-
ten sich orthogonal zu dem personlichen Wertekatalog von Glaube, Abenteu-
er, Liebe und grundieren ihn dennoch.

In kulturhistorischer Hinsicht entwickelt Golls Roman die These, dass Eu-
ropa den Glauben verloren hat und sich durch einen bis zum Extrem gestei-
gerten Freiheitsbegriff tiberfordert. Ich fithre hierzu einige Zitate an:

Sie glaubten und hatten keinen Glauben. Europa war ohne Gott, und deshalb
war sein Schicksal so schwer.**

Das letzte Zeichen war eingetreten, das letzte Stadium der Zivilisation war
angebrochen: die Seele, das Gewissen, der Instinkt und das Bild Gottes wa-
ren gemeinsam schadhaft geworden.*¢

Ein Freund des Erzihlers versucht diesen Verlust ins Positive zu wenden,
wobei dasselbe Kernproblem durchscheint:
,Die Ideallosigkeit aber bringt uns das hochste Gut auf Erden, zu dessen Er-
langung eigentlich simtliche Ideale der Menschheitsgeschichte aufgestellt

worden sind. Namlich: die Freiheit, die absolute Freiheit... [...]. Kommen Sie
heute abend in die Bar de la Mort.“4”

Um das etwas kompakte ironische Argument aufzuldsen: In dem Mafle, wie
wir uns von (religiosen) Werten und Normen befreien, erlangen wir Frei-
heit. Aber ist diese Freiheit nicht inhaltsleer gerade deshalb, weil ihre Vor-
aussetzung die Zuriickweisung jeglichen Glaubens ist? Die Frage ist: Was

45 Goll, Die Eurokokke, 23.
46 Goll, Die Eurokokke, 112..
47 Goll, Die Eurokokke, 139—40.
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wollen wir, wenn uns niemand mehr sagt, was wir sollen?*® Das ist das haus-
gemachte Décadence-Problem Europas: Es befindet sich in einer geistigen
Krise. Dem korrespondiert eine Bedrohung von auf3en, es ist die Welt Ameri-
kas. Eine Welt der Arbeit, des Konsums, der Technik, die in zunehmendem
Mafe in das geistig entkriftete Europa eindringt. Beides erginzt sich. In
dem Mafle, wie Europa keinen Glauben und keine eigenen Zwecksetzungen
mehr hat, hat es dem Okonomismus Amerikas nichts entgegenzusetzen. Es
ist fir ihn anfillig, weil es mittels dieses geschiftigen Kreislaufs seine Krise
tiberdecken kann.

Wie unschwer zu erkennen ist, ist das Untergangsszenario bei Goll ganz
anders verfasst als bei Gracq. Denn obwohl auch die Bewohner Orsennas
vom ennui, von einer geistigen Leere befallen sind, ist ihr Untergang priméir
wirtschaftlicher, politischer Natur. Orsenna vernachldssigt den Aufienhan-
del genauso wie seine Auflengrenzen. Es ist eine sterbende Okonomie, eine
Nation im Niedergang. Ganz anders ist Golls Europa verfasst: Es befindet
sich nicht in einer wirtschaftlichen, sondern in einer geistigen Krise.

Ganz anders ist deshalb der Vektor der Untergangsphantasien hier und
dort gerichtet. Orsenna schlift einen traumlosen Schlaf — und wenn es er-
wacht, entwickelt es Phantasien von vergangener Grof3e. Es wird zielgerich-
tet aktiv, wenn auch in traumwandlerischer Weise. Komplementar hierzu
verhilt sich die Grundgeometrie von Traum und Phantasie bei Goll.

Ich bin aufgewacht aus einem Traum, der sich hinter mir schlofd wie ein ver-
goldetes Gittertor. Vertreibung aus dem Paradies [...]. Und plotzlich fillt man

in die Falle der Welt, ertrinkt in der Wirklichkeit. — Die Stille der Nacht ist so
grof3, dafy man die Maschinen des Sternenraums arbeiten hort.*°

Das ist eine zutiefst gegenlaufige ,Untergangsphantasie. Sie ist nicht sach-
haltig, sie antizipiert nicht den eigenen Untergang, sondern setzt den Man-
gel an Traumen, an Phantasie mit dem Untergang gleich. Diese Struktur ist
uns bereits bei Céline begegnet, wobei sie hier und dort kontrir besetzt ist.
Als Verlust der Werte und des Glaubens hier, als Unfihigkeit, sich den eige-
nen Tod vorzustellen, dort.

Ganz anders ist nicht zuletzt die Konfliktstruktur mit dem Anderen aufge-
baut. Wahrend Orsenna seine verlorene Grofde wiederzugewinnen versucht,
indem es einen Krieg anzettelt, erwacht Golls Protagonist in einer technifi-

8 Das ist in der Tat und nicht von Ungefihr eines der Kernprobleme des Existentialismus.
Es firmiert bei Sartre unter dem Titel der Wahl.
4% Goll, Die Eurokokke, 5.
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zierten, amerikanisierten Welt. Wihrend aus Untergangsphantasien unter
dem Vorzeichen nationalen Verfalls Kriege entstehen (kénnen), verlaufen
in einer globalisierten Welt die Konfliktstrukturen weicher. Uber den Weg
einer Infiltration von Technik, Ware und Geld.

Goll hat hierfiir eine treffende Metapher gefunden, die der Eurokokke.
Die Eurokokke ist —die Wortbildung deutet darauf hin —ein Bazillus: Die eu-
ropdische Krankheit. Sie hat, wie wir erfahren, bereits Notre Dame befallen.
Die Steine der Kathedrale werden bis ins Mark hinein schwarz, sie verlieren
Gehalt und Gewicht, werden pords wie ein Schwamm. Im Grunde existiert
Notre Dame nur noch in unserer Vorstellung. Die Eurokokke macht auch
vor Biichern nicht halt — mit dhnlicher Wirkung:

Das Buch, das die Werke eines unserer grofiten Klassiker enthalten hatte,
war seines geistigen Gehaltes vollkommen entleert.*°

Selbst der Erzdhler ist von der Eurokokke infiziert. Der ganze ennui, sein Le-
bensunmut, -ekel und -itberdruss hat eine einzige Ursache: Er leidet unter
der europaischen Krankheit. Als er einen Freund fragt, ob es nicht ein Gegen-
mittel gegen die Eurokokke gibe, so wie gegen andere Krankheiten auch, ob
man es nicht vielleicht mit dem Amerikoon versuchen konne, antwortet die-
ser:

Das Amerikoon kennen wir lingst. Es ist ein Quacksalbermittel. Es ist ein
buntes aufgeklebtes Plakat auf die zerfallenden Klostermauern von Paris."'

Ein Plakat, Werbung, Konsum. Aber auch, wie wir spiter erfahren: Gold und
Arbeit. All das, was sonst im Roman lose, sentenzenhaft verteilt ist, Goll fasst
es im Motivkreis der Eurokokke nochmals zusammen.

Nicht zuletzt findet im Umfeld des Eurokokken-Motivs so etwas wie ei-
ne interkulturelle Begegnung statt. Denn diagnostiziert wird die Eurokokke
von einem amerikanischen Chemiker, der —und das ist, wie wir mittlerweile
wissen, die Einstiegsformel fiir interkulturelle Begegnungen —langjihrigim
fremden Land lebt, um in diesem Fall ,den Bazillus zu suchen, an dem Sie ge-
rade kranken.“*? Auch wenn der Bildvorrat unterschiedlich ist, nachgerade
deckungsgleich verhilt sich der amerikanische Chemiker zu dem Gesand-
ten aus Farghestan. Hier wie dort stellt ein Vertreter der fremden Kultur der
eigenen Kultur die Verfallsdiagnose. So selbstbeziiglich Untergangsphanta-
sien auch sind, sie bauen an prominenter Stelle den Blick des Anderen mit

50 Goll, Die Eurokokke, 101.
51 Goll, Die Eurokokke, 131.
52 Goll, Die Eurokokke, 97.



Untergangsphantasien/-diskurse: Goll, Céline, Cracq, Houellebecq 87

ein, um so das Unbehagen an der eigenen Kultur durch eine Diagnose von
auf’en abzusichern.

Obwohl die Metapher der Eurokokke historisch auf den Motivvorrat der
Décadence-Literatur zuriickverweist — sie stiftet eine Beziehung zwischen
Décadence und Krankheit —, bezeichnet sie ziemlich genau die Mechanis-
men, unter denen wir heute leben. So ist zumal in der Eurokrise die An-
steckung eine der Zentralmetaphern. Man hat Angst vor Ansteckung weite-
rer Linder, wenn Griechenland aus dem Euro ausscheidet, aber auch davor,
dass der Aufstand der Griechen gegen die ,Troika“ ansteckend wirken kén-
ne. Zugleich versichert man uns, dass die griechischen Banken weitgehend
isoliert oder aber auch in Quarantine genommen seien.

Anders als die nationalstaatliche Welt ist die globalisierte nicht vorran-
gig von Kriegen geprigt, sondern von viralen Beziehungen. Diese Viralitit
pragt nicht nur die Dynamik der Krisen, sondern auch produktivere Bezie-
hungen-man denke etwa an das Konzept des viralen Marketings. Technisch
setzt Viralitit eine hochentwickelte, durchlassige, im Idealfall netzartige In-
frastruktur voraus, interaktionslogisch basiert sie auf Vertrauen. Vertrauen
oder Misstrauen der Markte, Vertrauen in einen Kunden, der ein Produkt be-
reits gekauft hat, Kalkiile und Spekulationen aber auch darauf, wem die an-
deren Marktteilnehmer vertrauen werden. Damit haben wir es neben dem
interkulturellen Verstehen und dem internationalen taktischen Verhandeln
mit einem dritten Regulativ zu tun. Dieses ist irreduzibel: Das Vertrauen
gleichwelcher crowd kann man sich weder durch interkulturelles Verstehen
noch durch internationale Verhandlungen verdienen. Die Mdrkte — und das
sind die Agenten der Eurokrise — beobachten die Regierungen und sie beob-
achten sich dariiber hinaus gegenseitig.

Es ist unbenommen, dass Goll solch ausgefeilte Modelle von Viralitit
nicht vorhergesehen hat. Es lohnt dennoch, sein surrealistisches Unbeha-
gen zur Einordnung Agambens heranzuziehen. Zu verzeichnen ist zuvor-
derst, dass beide mit demselben Grundbefund operieren. Sie sehen beide
die europdische oder aber auch nur die romanische Lebensart durch ei-
ne Verselbststindigung der Arbeit, durch einen Okonomismus, fiir den
Amerika beispielhaft einsteht, bedroht. Insofern ist die amerikanophobe
Haltung Agambens alles andere als neu. Neu ist, dass Agamben/Kojeve sie
auf Deutschland projizieren. Das mochte bei Kojéve in der Nachkriegszeit
Sinn machen. Unter dem Vorzeichen einer durchweg globalisierten Welt,
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nachdem Deutschland als einer der Hauptakteure den Rettungsschirm auf-
gespannt hat, erscheint diese Projektion etwas fragwiirdig.

Nicht zuletztist Golls Ansatz in einem entscheidenden Punkt differenzier-
ter als der von Agamben. Goll sieht nicht nur eine dufiere Bedrohung, son-
dern auch eine innere: Europa hat seinen Glauben verloren. Agamben ist ein
diesbeziigliches Krisenbewusstsein abhandengekommen. Ihm gilt die roma-
nische Lebensart —und was ist das anderes als ein zur Lebensart verflachter
Katholizismus? — als Hort kultureller Identitit. Aber stellt er damit nicht die
Begriindungsverhaltnisse auf den Kopf? Um hierzu ein wenn auch etwas ku-
rioses Beispiel anzufithren: Eine deutsche Sekte aus der Reformationszeit,
die Amischen, wanderte nach Amerika aus. Sie haben bis heute keine Fern-
seher, keine Handys, keine Autos, sondern fahren nach wie vor mit der Kut-
sche. Man kann also selbst als Deutscher selbst in Amerika selbst im Geis-
te der Reformation sich dem amerikanischen Okonomismus entziehen und
so seine Lebensart bewahren, sofern man nur gliubig genug ist. Mit ande-
ren Worten: der Glaube bietet eine robuste Identitit. Weniger robust ist die
gemeinsame Vergangenheit, auf die sich Agamben bezieht. Sie hat allemal
etwas Museales. Agamben beklagt solche Musealitit, er versucht sie zu um-
gehen, indem er die Lebensart beschwort. Aber wird eine Kathedrale nicht
bereits dadurch museal, dass man sie besichtigt, statt in ihr zu beten? Wie
stark kann, anders gewendet, eine vom Katholizismus geprigte Lebensart
sein, wenn man nicht mehr glaubt bzw. der Glaube im laizistischen Staat zur
Privatangelegenheit geworden ist? Und warum bezieht sich Agamben tiber-
hauptaufdie katholische Identitat? Ist zumal das moderne Europa nicht vor-
rangig durch den Geist der Aufklirung gepragt? Goll und, wie wir sehen wer-
den, Houellebecq werten anders: Sie sehen in der Aufklirung nicht nur den
Erfolg, sondern auch die Krise Europas begriindet.

Gemessen hieran stellt sich die Frage, ob wir es bei Agamben mit einer voll-
umfinglichen Untergangstheorie zu tun haben. Sie besitzt sicherlich einige
Elemente einer Untergangstheorie, aber wenn man die bisher behandelten
Texte als Maf3stab anlegt, ist zu verzeichnen, dass ihr ein wesentliches Ele-
ment fehlt: das der Selbsthinterfragung der eigenen Kultur, das Bewusstsein
eigener Unzuldnglichkeit.

Michel Houellebecq: Soumission (2015)

Ein Satz vorneweg: Houellebecq retissierte als Autor mit dem Roman Exten-
sion du domaine de la lutte, in dem er gegen die ,Ideologie‘ der 68er Stellung
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bezog. Er liuft ein Stiick weit diesem Erfolg hinterher, wie er in mehr oder
minder verdeckter Form selbst einrdumt. Ohne die Diskussion allzu sehr ver-
tiefen zu wollen: In formaler Hinsicht ist auffillig, dass Houellebecq das ein-
mal entwickelte erzihlerische Kernformat im Folgenden lediglich mit unter-
schiedlichen Themen ausstattet, ohne hierbei zu einer nennenswert neuen
Form zu finden. Im Grunde haben wir es mit immer derselben Geschichte
zu tun: Ein Erzdhler, der an den Werten der Aufklirung zweifelt, befindet
sich in einer beruflichen Krise, die durch eine gesellschaftliche Krisensitua-
tion grundiertist. Damitist es dem Erzdhler erlaubt, sowohl die Kritik an der
(franzosischen) Gesellschaft vorzutragen, als auch unter ihren Bedingungen
zu leiden. In seinem Leiden wird er zur Figur, mit anderem Worten: seine
oder aber auch Houellebecgs Kritik an der Aufklirung wird erzahlbar.

Indessen tut man gut daran, zwischen Plot, Erzdhlanlage und Narrativ zu
unterscheiden. So schablonenhaft die Erzahlanlage bei Houellebecq auch ist,
vergleichsweise originell oder aber auch nur unorthodox tagesaktuell sind
die Themen, die er jeweils verhandelt. Beginnend mit seiner Kritik an der
68er Generation, die freien Sex predigte, weitet er diese Kern-Problematik
in unterschiedliche Themenfelder aus: Les particules élémentaires behandeln
die Abschaffung des Sexes zugunsten der Gentechnik, Plateforme provoziert
mit neokolonialistischen Vorstellungen einer so freien wie zugleich kauf-
lichen Liebe in Thailand, der Roman La possibilité d’une ile prolongiert die
Abschaffung des Sexes zugunsten einer bereits in den Particules élémentaires
anklingenden gentechnischen Dystopie. In La carte et le territoire schlieRlich
greift Houellebecq das Thema des Tods des Autors auf — wenn auch weni-
ger originell, da mit betrichtlicher zeitlicher Verspitung.** Nicht zuletzt
handelt Houellebecqs neuester Roman Soumission von einer Ubernahme
Frankreichs durch den Islam. Wie sich an dieser kleinen Uberschau zeigt:
Alle Romane Houellebecqs thematisieren, insofern sie aufklarungskritisch
positioniert und deshalb nicht fortschrittsgliubig sind, Verlustingste, Un-
tergangsphantasien im weitesten Sinne. So wie Goll hinterfragt Houelle-
becq die Grundwerte der Aufklarung —anfinglich zeitnah, in einer Kritik an
den 68ern, um sie dann historisch zu vertiefen. Nicht von ungefihr st6f3t er
hierbei auf die Frage der Religion. Ich behandle im Folgenden ausschliefilich
Soumission. Gemessen an den anderen Romanen ist Soumission die pronon-
cierteste Untergangsphantasie, einfach deshalb, weil Houellebecq in ihr
erstmals interkulturelle Beziehungen in den Blick nimmt.

53 Barthes’ Essay La mort de lauteur datiert aus dem Jahr 1968.
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Soumission handelt von folgender Geschichte aus dem Jahr 2022: Bei den
Prasidentschaftswahlen liegen die Muslimbriider mit dem Front national
gleichauf. Die Linke sieht sich vor die Alternative gestellt, im 2. Wahlgang
entweder dem Front national oder den Muslimbriidern zum Sieg zu verhel-
fen. Sie entscheidet sich fiir die Muslimbriider, weil sie nichts mehr als den
Vorwurf des Rassismus fiirchtet. Um dem zu entgehen, aber auch um den
Front national zu verhindern, opfert sie selbst den Laizismus und stimmt
einer Islamisierung des Bildungswesens zu. So skurril und unwahrschein-
lich das Szenario ist — der Anteil der Muslime in Frankreich liegt bei ca. 8 %
—, es hat sein historisches Vorbild in der Wahl von 2002, als der Kandidat
der Linken (Lionel Jospin) im 1. Wahlgang nur an dritter Stelle hinter dem
rechtskonservativen UMP (Jacques Chirac) und dem Front national (Jean-
Marie Le Pen) lag. Um den Front national zu verhindern, sah sich die Linke
seinerzeit gezwungen, in der Stichwahl den Kandidaten der biirgerlichen
Rechten zu unterstiitzen. Houellebecq wendet diese historisch-ideologische
Konstellation ins Interkulturelle. Das nachgerade Perfide seiner Konstruk-
tion besteht darin, dass er der Linken nicht die gute Wahl zwischen den
gemaifligten Konservativen und der extremen Rechten, sondern die schlech-
te Wahl zwischen einer nationalen und einer religiosen Rechten lisst. Damit
hater zumindestin der Fiktion nicht nur seinen Erzfeind, die Linke, tiberfor-
dert und entsorgt, sondern auch die Demokratie mit ihren eigenen Mitteln
geschlagen.**

Stellung beziehen, zurechtfinden muss sich in dieser prekiren politischen
Lage ein Ich-Erzdhler namens Frangois. Er ist ein Literaturprofessor, der
tiber die Literatur der Décadence (insbesondere Huysmans) forscht, sich in
einer geistigen Krise befindet und trotz hiufiger einschlidgiger Kontakte zu
jungen Studentinnen wohl auch in einer sexuellen. Als nach der Wahl das
Bildungswesen islamisiert wird, legt man ihm nahe, bei Beibehaltung sei-
ner Beziige die Universitit zu verlassen —und versucht dennoch, ihn zuriick-
zugewinnen. Falls er zum Islam konvertiert, bietet man ihm die Verdrei-
fachung seines Gehalts sowie die Zufithrung dreier junger Muslima. Wie
Houellebecq-Leser wissen, kann ein Houellebecq’scher Protagonist sich sol-
chen Offerten kaum entziehen. Die Geschichte endet nichtsdestoweniger
im Konditional, mit der Moglichkeit eines zweiten Lebens unter den Geset-
zen des Islam.

54 Das franzosische System der Stichwahl ist auf den dualistischen Gegensatz von rechts
und links ausgelegt. In dem Moment, wo eine dritte Kraft auftritt, kollabiert es.
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Bevor diese Position im Detail zu bewerten ist, scheint es dienlich, sie in
den bereits erarbeiteten Interpretationsrahmen einzuordnen.

— Sowiejegliche Untergangsphantasie entwickelt Houellebecqs Soumis-
sion ein breites Szenario eigener Unzulidnglichkeit. Die wissenschaft-
liche Krise des Professors, seine sexuelle, und nicht zuletzt das politi-
sche Versagen der Linken gegeniiber dem Islam.

— Die fremde/feindliche Kultur ist als ein Ausweg aus der eigenen Mi-
sere kodiert. So kontrdr das Motivim Einzelnen auch ausgeprigt sein
mag - Célines Bardamu paktiert mit dem Gegner, um nicht zu sterben,
Gracgs Aldo ist des Gegners bediirftig, um der eigenen Décadence zu
entkommen. Der Erzéhler bei Goll iibernimmt von der fremden Kul-
tur immerhin die Diagnose seiner Krankheit, Houellebecqs Frangois
bewaltigt mitihr seinen universitiren Lebensiiberdruss —, regelmif3ig
bietet die fremde Kultur ein Losungsangebot zur Behebung der eige-
nen Krise.

— Nicht zuletzt besitzt die Untergangsphantasie Houellebecgs eine dhn-
liche Mechanik wie die Goll’sche. Sie ist viral und reflektiert damit das
Geprige von Untergangsphantasien in einer globalisierten Welt. Da
diese durchlissigist, stellt sich der Untergang schleichend ein, als Ein-
sickern von Geld und, damit verbunden, als Einsickern der amerika-
nischen Lebensart; als Aufwuchs der islamischen Bevolkerung, als de-
mographischer Kollaps, den Houellebecq immerhin dahingehend re-
lativiert, dass er ihn mit einem Kollaps des Wahlsystems kombiniert.**

— So wie bei Goll steht bei Houellebecq nicht zuletzt — dieser Punkt ist
jedoch gesondert zubehandeln, da er nur diese beiden Autoren betrifft
—die Frage nach der verlorenen Religion im Zentrum des Romans.

Instruktiv sind hierfiir die Einlassungen Houellebecgs in einem Spiegel-
Interview.¢ Der Roman sollte urspriinglich den Titel Conversion tragen und
von der Bekehrung des Schriftstellers Huysmans zum Katholizismus han-
deln. Erst spater bezog Houellebecq den Islam mit ein und dnderte den Titel

55 Im Spiegel-Interview mit Michel Houellebecq, ,Ich weifd nichts“, Gesprich mit Romain
Leick, Der Spiegel, Nr. 10, 2015, 126-35, www.spiegel.de/spiegel/print/d-132040413.html, bezieht
sich Houellebecq zwar auf dieses Argument der Rechten, das u.a. Thilo Sarrazin, Der neue
Tugendterror: iiber die Grenzen der Meinungsfreiheit in Deutschland (Minchen: DVA, 2014), entwi-
ckelt, der Roman ist dennoch vorsichtiger, ironischer, spielerischer, weil er nicht nur oder
nicht primir die demographische Entwicklung, sondern das Scheitern des politischen Sys-
tems fiir die Unterwerfung verantwortlich macht.

56 Houellebecq, ,, Ich weifd nichts, 130-1.
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Conversion in Soumission ab. Vermutlich zu Recht: Ein Roman iiber Huys-
mans wire ein vergleichsweise akademischer, historischer Roman gewor-
den. Wie zu unterstellen ist: Der Erfolgsautor und Provokateur Houellebecq
weifd nur zu genau, dass man mit einem solchen Roman keine gesellschaftli-
che Debatte befeuern und deshalb auch keine Biicher verkaufen kann. Des-
halb verlagert er die Décadence-Problematik in ein aktuelles Problemfeld
und verbindet es mit diesem.

Diese konzeptionelle Wendung macht das Unschliissig-Schliissige des Ro-
mans aus. Unschliissig ist der Roman, weil man zumal nach der Aufklirung
eine Bekehrung nicht durch eine Unterwerfung, durch einen erzwungenen
Glauben ersetzen kann. Cuius regio, eius religio — das sind Regularien, die
allenfalls bis zur Frithen Neuzeit heraufreichen —, so uniibersehbar auch
Houellebecq auf das alte Paradigma zuriickgreift, um es mit modernen,
demokratischen Regeln ironisch auf den Kopf zu stellen: Es sind die Zuwan-
derer und nicht linger die Herrscher, die das Gesetz der regio und damit
der religio bestimmen. Nach der Aufklirung sind Bekehrungen auf dem
Wege gleich welcher Unterwerfung nicht mehr darstellbar. Durchaus in
diesem Sinne hat die Konversion des Erzahlers etwas Halbherziges. Sie ist
der Sache nach den Interessen der Karriere und des Sexes geschuldet. Auf
derselben Linie liegt, dass die Ausgangsfrage des Romans — wieso hat sich
Huysmans zum Katholizismus bekehrt? — in vergleichbar oberflichlicher
Weise gelost wird. Die Rede ist lediglich von halbklésterlichen Lebensum-
stinden bzw. davon, dass das Keuschheitsgebot leichter zu ertragen ist als
gedacht, wenn Frauen fehlen. Demgegentiber bleiben sachhaltige Griinde
fir die Bekehrung weitgehend unausgefithrt. Sie wird mit dem Verweis auf
einen Kritiker erledigt, der Huysmans’ Roman A rebours mit den Worten
kommentierte, dass dem Autor nach diesem Roman nur die Wahl bliebe,
Selbstmord zu begehen oder ins Kloster einzutreten.*” Es liegt auf eben
dieser Linie, dass Houellebecq das Thema des Romans von der Bekehrung
Huysmans’ in die Unterwerfung durch den Islam verschoben hat. Da die
Bekehrung undarstellbar ist, wird sie vergleichsweise handstreichartig auf
dem Weg der Unterwerfung erzwungen. Gewonnen ist hierbei kaum mehr
als eine Religion aus zweiter Hand.*®

57 Joris-Karl Huysmans, , Préface écrite vingt ans aprés le roman®, in A rebours [1884] (Paris:
Gallimard, 2001), 55-76, hier 76: ,[...] un seul écrivain vit clair. Barbey d’Aurevilly [...] écrivit:
Apreés un tel livre, il ne reste plus a l'auteur qu’a choisir entre la bouche d’un pistolet ou les
pieds de la croix.

8 Man mag hinzusetzen, dass bei Houellebecq bereits der Untergang, die Décadence als



Untergangsphantasien/-diskurse: Goll, Céline, Cracq, Houellebecq 93

Esliegtim Zuge dieser uneigentlichen Bekehrung, dass selbst noch die in-
terkulturellen Begegnungen in diesem Roman vergleichsweise verwaschen
sind. Damit ist nicht gemeint, dass sie peripher wiren. Denn dies ist — wie
wir mehrfach gesehen haben —ein allgemeines Merkmal des Untergangsdis-
kurses: So wie in Golls Roman die Amerikaner kaum vorkommen, so sind
auch in Houellebecqs Soumission kaum Araber zu finden. Mit einer Ausnah-
me: Frangois wird im Zuge seiner Assimilierung zu einem Stehempfang
bei den Saudis eingeladen. Man reicht Hippchen und tunesischen Wein.
Frangois erfihrt am Rande, dass es politische Verwicklungen mit der Regie-
rung gibt, weil der Bildungsminister nicht zum Empfang erscheint. Ansons-
ten steht er mehr oder minder verloren herum, ohne auch nur ansatzweise
ein Gesprach mit einem Saudi zu fithren. Gemessen an den interkulturellen
Begegnungen, die wir bisher untersucht haben, ist dies die erste, die vollig
ins Leere lauft.

Erginzend/Komplementir zu dieser Szene verhilt sich folgende: Frangois
ist bei einem Kollegen eingeladen, der als einer der ersten sich auf die neuen
Verhiltnisse eingestellt hat und zum Prasidenten der Sorbonne arrivierte.
Er versucht, Frangois zur Riickkehr an die Universitit zu bewegen und ihm
die Vorziige des Islam darzulegen. Zur Sprache kommt dabei zwar die an-
dere Kultur und das Ungeniigen der eigenen, aber die Diskussion findet
zwischen zwei franzosischen Professoren statt. Einmal mehr ist die inter-
kulturelle Begegnung verschoben. Derjenige, der die andere Kultur vertritt,
istlediglich ein Konvertit, kein Vertreter der arabischen Kultur, sondern nur
ihr Vermittler. Es liegt im Zuge dieser verschobenen interkulturellen Begeg-
nung, dass der neue Prasident der Sorbonne mehr iiber Nietzsche und iitber
den Begrift der Nation referiert als tiber den Islam. Was er zu bieten hat, ist
einmal mehr und nachgerade im Wortsinn eine Religion aus zweiter Hand:
uneigentliche Religiositit im Dienste der Politik.

Uniibersehbar spielt Houellebecq mit diesem Nexus von Religion und
Macht/Imperium auf Agamben/Kojeve an —

Le principal axe de sa [i.e. Ben Abbes] politique étrangeére sera de déplacer le

centre de gravité de 'Europe vers le Sud ; des organisations existent déja qui
poursuivent cet objectif, comme 'Union pour la Méditerranée. Les premiers

eine Untergangsphantasie aus zweiter Hand zu lesen ist. Die neuen Machthaber finanzieren
Frangois ein Editionsprojekt zur Herausgabe der Werke Huysmans’ in der edlen Klassiker-
Reihe Pléiade. Er wird hierbei Wortlisten erstellen. Bereits dieser Umstand deutet darauf
hin, dass wir es mit einer Décadence aus zweiter Hand zu tun haben, auch wenn man in dem
Sammeln von erlesenen Wortern Grundziige der Décadence wiedererkennen mag.
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pays susceptibles de s’agréger a la construction européenne seront certaine-
ment la Turquie et le Maroc [...]. Parallélement, on peut penser que les institu-
tions de 'Europe — qui sont a l'heure actuelle tout sauf démocratiques — vont
évoluer vers davantage de consultation populaire [...].*°

—auch wenn er die Verhaltnisse satirisch verzerrt. Wihrend Organisationen
wie die ,Union pour la Méditerranée“—so andernorts in direkter Anspielung
auf Kojéves ,lateinische Reich“—einen Verbund demokratischer Staaten un-
ter der Fithrung Frankreichs fordern, ist in Soumission das politische System
in Frankreich so schwach, dass es von den Muslimen subvertiert wird. Wah-
rend Kojéve zufolge die Ausbeutung der Kolonien ein wirtschaftliches Ge-
gengewicht gegen die Deutschen bilden sollte, finanzieren in Soumission die
ehemaligen Kolonien Frankreich, um die EU zu unterwandern. Im Versuch,
der Satellitenrolle in der EU zu entkommen, wird Frankreich zu einem Sa-
telliten der Scheichs.

Vollends deutlich wird die Ironie der Houellebecq’schen Konstruktion,
wenn man sie sachhaltig bewertet. Die Araber besitzen Geld und Religion.
Gemessen hieran kann Agamben nur mit einer doppelten Bankrotterkli-
rung aufwarten: Da es dem ,lateinischen Reich“ an Wirtschaftskraft fehlt,
verteufelt er den Okonomismus zugunsten einer Religion, an die man im
Grunde nicht linger glaubt.

Nicht zuletzt zeigt sich die Fragwiirdigkeit solcher Reichskonstruktionen.
Sie deutet auf die theologisch-politische Realsatire hin, die bereits bei Ko-
jeve zu verzeichnen ist. Kojéve unterscheidet zwischen drei Gruppen theo-
logischer Zugehorigkeit: Die romanischen Linder sind katholisch, die an-
gelsichsischen und die germanischen sind protestantisch, die slawischen
sind orthodox. Daihn jedoch nach den nordafrikanischen Kolonien geliistet,
vertritt er die Auffassung, auch der Islam gehore zu dieser Religion. In ver-
gleichbarer Weise stof3t sich Agamben nicht daran, dass Griechenland ortho-
dox ist und nicht einmal die lateinische Schrift verwendet. Sicherlich: Grie-
chenland ist die Wiege der Demokratie, die arabische Kultur hatte Einfluss
auf die Scholastik. Aber geht es nicht vielmehr darum, dass man je nach po-
litischer Interessenlage den eigenen Kriterienkatalog erweitert, kaum dass
man ihn aufgestellt hat?

Das Fundament solcher Beliebigkeit besteht darin, dass man sich auf ei-
ne Religion beruft, an die man nicht linger glaubt. Kojéve benennt in aller
Offenheit den Widerspruch: ,Vor allem sind diese [Nationen] katholisch,

5% Michel Houellebecq, Soumission (Paris : Flammarion, 2015), 157-8.
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auch wenn sie ,antiklerikal“ sind.“¢° Damit basiert das lateinische Reich auf
einem Fundament, auf das man sich stiitzen und das man zugleich drau-
f3en halten will. Der Katholizismus wire als sogenannte Lebensart Basis
des Imperiums, jedoch keineswegs Reichskirche oder Staatsreligion, was
jedoch Kojeéve zufolge nicht heifdt, dass man selbst auf den Kirchenstaat, auf
den Vatikan machtpolitisch zudringlich zugehen miisste: , Vor allem mifite
man den Vatikan ,entitalianisieren‘ — ohne ihn allerdings zu einseitig ame-
rikanischen Einfliissen auszuliefern.“¢' In aller Unschuld setzt Kojéve hin-
zu, dass man hierbei zugleich dafiir Sorge tragen miisse, dass der Vatikan
,sein Mif3trauen [...] gegeniiber der franzosischen Kirche iiberwinden mufd
[...].“¢ Agamben ist nicht weniger zimperlich. Er schanzt Frankreich zwar
die Fithrungsrolle zu. Als kulturelles Leitbild dient ihm jedoch vorrangig
die Renaissance, also nach der Antike die letzte Bliitezeit der italienischen
Kultur. Dass Frankreich sich selbst tiber die Klassik, itber Aufklirung und
Revolution definiert, beriicksichtigt er nicht.

Ob solche hybriden — und im Kern egoistischen — Konstrukte tragfihig
genug sind, um eine Reichseinheit zu begriinden, ist zu bezweifeln. Un-
abhingig davon zeigt sich, wie religionsaffin Untergangsphantasien sind.
Wihrend Iwan Goll den Religionsverlust mit Untergang gleichsetzt, soll bei
Agamben und Houellebecq eine zur Lebensart reanimierte bzw. eine im-
portierte Religion den Untergang abfedern. Man mag hinzusetzen: selbst
bei Agamben. Denn obwohl es Agamben, wie er spiter einrdumt, um ein
Europa der unterschiedlichen Kulturen geht — wie hitte er dieses Europa
begriinden sollen ohne Bezug auf den Katholizismus? Das macht Kojeve
fiir Agamben so attraktiv. Dass solche politischen Theologien® riskant sind,
dass der Erfolg Europas darauf beruht, sie itberwunden zu haben, ist eine
zweite Sache.

Uber die Moglichkeit: Zur Diskursform von Untergangsphantasien

In einem Interview mit der Frankfurter Allgemeinen Zeitung raiumt Agamben
ein, dass der Verweis auf Kojeve eine journalistische Zuspitzung gewesen
sei. Insofern scheint es etwas unfair, ihn hiermit allzu sehr zu konfrontie-
ren. Und dennoch: Auffillig ist, dass Agamben in seinem Artikel die Sache

60 Kojeéve, ,Das lateinische Reich®, 104.

61 Kojéve, ,Das lateinische Reich*, 120.

62 Kojeve, ,Das lateinische Reich*, 120.

63 Kojeve bezieht sich ausdriicklich auf Carl Schmitt, Romischer Katholizismus und politische
Form [1923] (Stuttgart: Klett-Cotta, 1984).
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nie beim Namen nennt. Er behauptet, Kojéve sei aktuell, aber in welcher Hin-
sicht? Er meint offensichtlich die Wahrungskrise, ohne es zu sagen, aus gu-
tem Grund, sonst miisste er iiber Geld reden. Auch von Deutschland ist na-
mentlich nicht die Rede, sondern nur von einer reichen Nation, die sich in
jingster Vergangenheit nicht unbedingt vorbildlich verhalten hat. Nichts ist
gesagt, und alle wissen Bescheid. Im selben Geiste ist der Originaltitel sug-
gestiv im Konditional gehalten: Se un impero latino prendesse forma nel cuore
d’Europa.®* Die franzosische Zeitung Libération iibersetzt knapp: Que 'Empire
latin contre-attaque! - Agamben distanziert sich in dem Interview in der Frank-
furter Allgemeinen Zeitung von der franzosischen Ubersetzung und verweist
auf den Originaltitel. Wobei sich die Frage stellt, ob der franzdsische Titel
nicht ehrlicher, nicht weniger verdruckst ist als der Agamben’sche. Agam-
ben macht ferner geltend, dass ihn die Journalisten, allen voran die deut-
schen, missverstanden hitten. Er raumt ein, dass zumal die Deutschen ei-
ne Kultur mit durchaus interkultureller Ausrichtung besifden, so etwa bei
Winckelmann (), und fordert ein Europa unterschiedlicher Kulturen.® Von
dem lateinischen Reich ist in dem Interview nicht mehr die Rede, auch nicht
von der Fithrungsrolle Frankreichs, noch weniger von den 6konomistisch-
protestantischen Deutschen und deren Kriegsschuld, sondern stattdessen
von der Bombardierung Deutschlands durch die Amerikaner. Man reibt sich
etwas die Augen. Was wollte Agamben also sagen? Es ist vielleicht miifdig,
diese Frage zu beantworten, denn hier operiert augenscheinlich jemand, der
eine Debatte lostreten will, um dann zu sagen: ,Ich war es nicht.“ Das De-
menti ist Teil dieses Spiels. Keine Namen nennen, dementieren: In etwa so
funktionieren im Ubrigen auch die Orsennischen Geriichte bei Gracq. Mit ei-
nem Unterschied: Wihrend der Romancier Gracq die Mechanik des Unter-
gangsdiskurses mit nachgerade analytischer Prizision offenlegt, versucht
der Essayist Agamben sie sich zugunsten eigener Zwecke zunutze zu ma-
chen.

Im Gegenzug ist darauf zu verweisen, wie der vielgeschmihte Skandalau-
tor Houellebecq seinen Roman beendet. Mit einer schieren Phantasie, mit ei-
nem Konditional, mit einer Moglichkeit, die er in Betracht zieht, um vor dem
letzten Schritt dann doch einzuhalten. Ganz anders ist der Agamben’sche
Konditional gebaut. Agamben beginnt und endet in einem Konditional,®®

64 Agamben, ,Se un impero latino prendesse forma nel cuore d’Europa®, 53.
¢ ,Giorgio Agamben im Gesprich*.
%6 Agamben, ,Se un impero latino prendesse forma nel cuore d’Europa®, 53: ,Se non si vuo-
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der alles in der Schwebe hailt und die Debatte anderen iiberlasst — und das
heifdt im eigentlichen Sinne: sie erst eroffnet.®” Diese Differenz hat auch
sachliche Griitnde. Wahrend der eine Text vor der Moglichkeit der Unterwer-
fung einhilt, ruft der andere — zumindest in der Lesart von Libération — zur
Attacke auf. Zur Sprache kommt hierbei ein Denken, das zwar mit Unter-
gangsdiskursen spielt, im Grundansatz aber iiber Fortschritt und Befreiung
kodiert ist.

le che I'Europa si disagreghi [...], & consigliabile pensare a come la costituzione europea [...]
potrebbe essere riarticolata, provando a restituire una realta politica a qualcosa di simile a
quello che Kojéve chiamava I'ITmpero latino.*

¢7 So heif’t es im Anschluss an das FAZ-Interview ,Giorgio Agamben im Gesprich“in einer
Anmerkung der Redaktion: ,Mit seiner Empfehlung, an einen Gedanken Alexandre Kojéves
anzuschlieflen und ein lateinisches Imperium’ des Siidens gegen einen hegemonialen Nor-
den Europas in Stellung zu bringen, sorgt Agamben seit einigen Wochen fiir Debatten.”






ROMANISCHE STUDIEN 4, 2016

La Haine de la littérature

La Haine de la littérature

Haine de la littérature ou hainede soi? . . . . ... ..
Alexandre Gefen

William Marx en 2015 : la rhétorique, encore et toujours ?
Jan Baetens

A propos de William Marx, La haine de la littérature
Guillaume Navaud

Lalittératurealessai . . . . . .. ... ... .....

Olivier Guerrier

Alarecherche d’un ethos critique. . . . . .. ... ...

Alexandre Prstojevic

Approcher la littérature par réflexion . . . . . . . .. ..

William Marx






ROMANISCHE STUDIEN 4, 2016 La Haine de la littérature

Haine de la littérature ou haine de soi ?

Alexandre Gefen (CNRS-Paris-Sorbonne)

MOTS CLES:  Marx, William ; La Haine de la littérature

A lautomne 2015, le ministre japonais de I'éducation nationale demandait
aux universités nippones la fermeture de leurs départements de lettres, au
profit d’enseignements « plus directement utiles a la société ». C’est préci-
sément cette détestation, ici sous prétexte d’utilitarisme a courte vue, que
I'essai de William Marx, La haine de la littérature essaye de comprendre, en
réunissant tous ceux qui selon lui, de Xénophane de Colodon six siécles
avant notre ére, jusqu’a un certain Nicolas Sarkozy, auraient combattu 'em-
pire des Belles-lettres et s’en seraient pris a cette passion si typiquement
francaise, I'exercice de la littérature. Dans un précédent essai, L’Adieu a la
littérature : histoire d’une dévalorisation, William Marx avait montré quun des
traits les plus caractéristiques de la littérature moderne était précisément
de s'inquiéter d’elle-méme et de mettre en scéne sa propre disparition. Au-
jourd’hui, nous y sommes, affirme-t-il en analysant cette fois-ci les menaces
« extérieures » pesant sur ce que Valery Larbaud nommait joliment « ce vice
impuni, la lecture » : nous vivrions dans un « monde ot la littérature a perdu
presque tout pouvoir et toute autorité, coquille vide bonne a meubler les
heures perdues d’une classe de plus en plus restreinte et accaparée par bien
d’autres distractions » affirme 'essayiste pour qui la littérature est, une fois
de plus, menacée.

Des Lois de Platon (« qui valent bien le petit livre rouge de Mao ») ou le
« grand inquisiteur » justifie 'expulsion des serviteurs des Muses de la Cité
idéale jusqu’aux discours de Bourdieu et Passeron contre la littérature, « dis-
cours illégitime par excellence », considérée comme une maniere de confor-
ter les inégalités sociales, en passant par Renan, faisant des Belles-lettres
une béquille pour 'enfance de 'humanité, les discours antilittéraires et les
autodafés qui les accompagnent nous offrent la face cachée de lhistoire lit-
téraire heureuse enseignée (pourtant) dans les écoles. Contre les lettres, les
arguments invoqués par le pouvoir sont innombrables et variés : on peut
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s’en prendre a linfluence de la littérature sur les esprits, en critiquer I'im-
moralité, en contester la vérité par rapport aux sciences, s’attaquer a la fi-
gure de I'écrivain dont le culte agace de tout temps, voire désavouer au nom
du scientisme I'ensemble du champ des Humanités. Ce catalogue des vices
et défauts attribués a ceux qui « créent de nouveaux univers, de nouvelles
cités, renomment le réel, le transforment, 'abolissent », comme I'écrit ma-
gnifiquement William Marx, est aussi une histoire de 'idée de littérature :
Roland Barthes suggérait qu’il n’y avait pas « une essence intemporelle de la
littérature, mais sous le nom de littérature (d’ailleurs lui-méme récent), un
devenir de forme de fonctions, d’institutions, de raisons, de projets fort dif-
férents » et ce seraient donc paradoxalement les discours anti-littéraires qui
font I'identité des lettres. Non sans quelque romantisme, I'essayiste fait ici
des poetes et des romanciers d’éternels résistants, les défenseurs marginaux
d’un art sans foi ni loi, d'une pratique qui ne saurait recevoir de définition
stable et positive ni de vraie place sociale.

Quand le régime est aristocratique, on lui reproche de ne l'étre pas as-
sez et de n’appartenir pas au clan des puissants ; quand il est démocratique,
on l'accuse d’étre élitiste et de concourir aux failles du systéme. Bref, elle
semble toujours dans 'inadéquation par rapport a une demande politique :
trop peu aristocratique, trop peu démocratique. L’écrivain est partout mé-
prisé, sous tous les régimes, ou bien considéré comme dangereux, ou bien
dénoncé comme serviteur aveugle d’'un systeme condamnable.

Voila pour ceux qui penseraient que la littérature peut trouver sa place
dans nos débats d’idées : le lettré ne sera en fait jamais écouté, il restera un
parasite. Certes, ces discours antilittéraires ne sont pas sans utilité : dans une
étrange dynamique, ce qui est refusé a la littérature (le bien, la vérité, lauto-
rité, etc.) la conduit & investir la forme et le style (« la théorie du classicisme
est-elle tout droit sortie de la distinction de la littérature et de la vérité : il ar-
rive parfois a I'anti-littérature de donner naissance a une autre littérature »
explique par exemple William Marx) et a se réinventer perpétuellement pour
échapper a ses proces.

C’est donc en fait une guerre secréte que William Marx nous raconte, avec
un humour et une érudition digne d’'un Umberto Eco, en exhumant des fi-
gures aussi attachantes qu'oubliées (le prude Tanneguy Le Févre ou le féroce
Sir Charles Percy Snow), et autant des discours surannés (D’Alembert de-
mandant aux bons poeéte de « faire des tragédies en prose, et des vers sans
rimes ») que des questions éminemment actuelles. Lorsque Isidore de Séville
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s’en prend aux « livres des paiens », condamnant ceux qui « trouvent plus de
plaisir a méditer les propos des paiens, en raison des boursouflures et des or-
nements de leur discours » comment ne pas penser aux résurgences contem-
poraines de 'obscurantisme religieux ? Quand le philosophe Gregory Currie
meéne bataille contre l'utilité psychologique de la littérature, comment ne pas
penser a la transformation progressive d’'une partie non négligeable du ro-
man contemporain en méthodes de développement personnel ? Lorsque Ni-
colas Sarkozy s’en prend en 2006 a la présence de La Princesse de Cléves dans
les concours d’accés ala fonction publique, comment ne pas confronter cette
sortie aux interrogations suscitées par la marginalisation des études clas-
siques dans la toute récente réforme du college ?

Publiée dans la méme collection « Paradoxe » que les essais astucieux de
Pierre Bayard, La Haine de la littérature ne redoute ni de tenter des rapproche-
ments rapides ni de proposer des perspectives cavaliéres. Car l'essai ne se
contente pas de d’entreprendre une archéologie amusante, un bétisier des
discours absurdes contre les écrivains, mais en tire un bilan pessimiste, mé-
lant a I'insécurité d’un relativisme de gauche, le sentiment, lui clairement
conservateur, d'une mort possible de la littérature francgaise, dans une op-
tique que ne renieraient pas ceux qui, de tous bords, et notamment dans ces
clubs littéraires chics que sont 'Académie francgaise ou le College de France,
dénoncent le déclin contemporain de la culture et de ses valeurs - il serait
sans doute vain de leur rappeler la « littérature » c’est plus de cent dix mil-
lions de livres vendus annuellement en France, plus de 2000 prix littéraires,
des centaines de festivals et 393 nouveaux romans ce mois-ci... Certes « 'anti-
littérature affirme l'existence de ce a quoi elle s'oppose », mais reste a savoir
pourquoi, 13 ot Deidre Shauna Lynch, professeure a Harvard et auteure, il
y a quelques mois d’'un essai, encore hélas inédit en frangais, intitulé Loving
Literature : A Cultural History. [L'amour de la littérature : une histoire culturelle]
ne voyait que de l'amour, William Marx, professeur de littérature comparée
a Paris X, ne voit que de la haine. Haine de la littérature ou haine de soi?
Selon le grand philologue allemand Curtius « la littérature joue un rdle capi-
tal dans la conscience que la France prend d’elle-méme et de sa civilisation »
nous rappelle William Marx, mais pour déplorer, que soixante-dix ans apres
ce constat, soit devenu obsoléte. Mais est-ce vraiment le cas ? Si 'on refuse
de céder au syndrome de la citadelle assiégée et de la décadence culturelle, le
débat reste ouvert.
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William Marx en 2015 : la rhétorique,
encore et toujours ?
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Dix ans séparent L'Adieu a la littérature (2005) de La Haine de la littérature (2015),
mais c’est bien comme un livre en deux tomes qu’il convient de lire ces textes.
Certes, le ton a changé, crépusculaire dans le premier volet du diptyque, ré-
solument volontariste dans le second, qui excede 'adage gramscien : « pes-
simisme de l'intelligence, optimisme de la volonté ». La perspective s’est mo-
difiée aussi : L’Adieu a la littérature voulait précipiter une prise de conscience
des dangers du nombrilisme formaliste, La Haine de la littérature est une vi-
goureuse défense de la chose littéraire contre tous les reproches qui lui sont
adressés depuis la nuit des temps.

La Haine de la littérature est la synthese parfaite des récents débats en la ma-
tiere. Une question qui touche a I'essentiel : non pas la sartrienne « qu'est-ce
que la littérature ? », mais « pourquoi la littérature ? » (et toute la littérature —
pas seulement la prose de propagande de Jean-Paul Sartre). Un style digne
de son objet : mordant, rapide, mais aussi léger et d’une réelle élégance. Une
méthodologie a la hauteur des enjeux : au lieu de 'éniéme énumeération des
raisons qui devraient nous faire aimer malgré tout la littérature (la bonne
cause du jour, que défendrait encore une toute petite ONG), 'examen cri-
tique des arguments de toux ceux qui, de Platon au président de I'ex-UMP,
ne pensent qu’a chasser les poétes de la cité (ou des guichets de la poste).

A la publication d’Adieu a la littérature, on a reproché a William Marx une
forme de défaitisme. C’était I'effet d’'une non-lecture. Le livre ne disait nulle-
ment que les temps de la littérature étaient révolus, il exprimait le souhait
violent que la littérature puisse retrouver la place qui n’est plus, hélas, la
sienne. Dix ans plus tard, le message reste le méme, mais 'auteur adopte ici

© Cette recherche a été financée par la Politique scientifique fédérale au titre du Pro-
gramme Pdles d’attraction interuniversitaires, voir LMI/Literature and Media Innovation,
PAI : http://Imi.arts.kuleuven.be.
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une stratégie différente, moins défensive, qui attaque frontalement les enne-
mis de la littérature. Pour William Marx, la haine de la littérature n’est pasle
privilege de tel ou tel groupe social. Textes en main, il démontre que la litté-
rature a toujours dérangé la pensée au pouvoir — aujourd’hui celle qui s’étale
tranquillement parmi ceux qui veulent également transformer les sciences
humaines en sciences de la communication et du marketing confondus et
pour qui la Princesse de Cléves, histoire du sonnet ou Jacques Derrida sont
devenus intolérables.

Ce qui subsiste — entre L’Adieu et La Haine — est le souci de dépasser le
point de vue franco-francais du débat. Pendant de l'exceptionnelle érudi-
tion de William Marx, cette ouverture a 'international n’a rien a voir avec la
mode actuelle de la « littérature mondiale »' ou du « French global »% moins
encore avec les dérives d’un vide abyssal quon trouve sous la plume de Su-
san Stanford Friedman sur le « modernisme planétaire »3 La démarche de
William Marx est a la fois plus traditionnelle et plus ambitieuse; elle est
surtout solidement enracinée dans les textes et dans lhistoire. Dans son
travail, Marx s’appuie sur la confrontation des deux grandes approches ou
méthodologies, la francaise et I'anglo-saxonne, qui continuent a dominer
le commerce des textes, dans tous les sens du terme. Le dossier de Samuel
Beckett, si brillamment instruit dans I'épilogue de L’Adieu a la littérature, en
avait fourni déja un exemple, I'écriture de Beckett étant vu par les Frangais
comme une condamnation sans rémission possible de toute forme d’expres-
sion littéraire a I'époque contemporaine, la ot les Anglo-Saxons se sont tou-
jours montrés sensibles a Phumour et partant a espoir de ses expériences.
Comme lui-méme le résumé : « Les Francais virent dans I'ceuvre de Beckett
un langage gagné par la ruine; les Anglo-Saxons, un langage qui gagnait sur
la ruine. Pour les uns, le néant malgré l'ouvre ; pour les autres, I'ceuvre mal-
gré le néant. »* Dans La Haine de la littérature, le dialogue transatlantique est
plus prononcé encore et il conduit 2 quelques nouvelles mises en question
qui seront au cceur des pages qui suivent.

L’Adieu a la littérature avait souligné déja lapport décisif des études cultu-
relles a la dévalorisation de I'écriture littérature. Marx y insistait avec des
mots trés durs quon pouvait s'étonner de retrouver sous sa plume, tant ils
rappelaient certaines ukases d’Alain Finkielkraut, rendues tristement cé-

' Moretti, « Conjectures on World Literature ».
2 McDonald et Suleiman, Global French.

3 Friedman, Planetary Modernisms.

4 Marx, L'’Adieu g la littérature, 176.
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lebres par certains passages de La Défaite de la pensée ot il est suggéré qu’on
met désormais au méme niveau Shakespeare et Tintin. L’objet du travail de
William Marx n’étant pas les études culturelles, on ne discutera pas ici ces
allégations un peu rapides?, dont La Haine de la littérature offre déja une pré-
sentation infiniment plus nuancée — et par moments tout a fait positive. En
effet, dans la défense de la littérature, la réinterprétation du role des cultural
studies occupe une place stratégique.

Pour opérer ce changement, Marx fait un retour aux sources, a la fois celles
des études cultures en Angleterre et celles de leur réception en France. S’agis-
sant des pionniers britanniques, Richard Hoggart et Raymond Williams,
Marx rappelle utilement, contre la doxa largement répandue dans les dé-
partements d’études culturelles mémes, 'attachement de ces auteurs a la
grande littérature et leurs efforts de la transmettre 3 de nouveaux publics,
moins culturellement privilégiés que I'élite cherchant a se distinguer a l'aide
de ses godts littéraires. En ce qui concerne la traduction du premier livre de
Hoggart$ il dénonce aussi bien la traduction tendancieuse du titre” que le dé-
tournement des études culturelles par la sociologie littérature a la Bourdieu.
Ce dernier refusait de voir en la littérature autre chose qu'un instrument de
discrimination et de domination sociale, mais s’avérait incapable de propo-
ser de nouvelles formes d’enseignement du texte littéraire, privé chez lui de
tout contenu et de toute forme.

Ce retour sur les cultural studies est salutaire, car il déconstruit un des argu-
ments contemporains les plus violents contre la littérature, a savoir son in-
capacité a parler du réel, puis a intervenir dans les débats sociétaux en cours.
Il aide aussi a arracher les études culturelles a la mainmise des spécialistes
des médias et sciences de la communication, d’autant plus rapides a rejeter
la littérature qu’ils sont les derniers a vraiment lire les textes mémes.

5 On ne sait pas trop quelle est la part d’ironie — a premiére vue assez réduite — dans 'ap-
préciation suivante : « Il n’en va pas de méme en France, ot la critique formaliste reste do-
minante : certes, luniversitaire y est davantage libre de traiter la littérature a sa guise, mais
c’est bien la preuve que la littérature n’y compte pas pour grand-chose : c’est un objet si privé,
tellement délimité, tellement circonscrit, touchant si peu a la société et de si peu d’intérét,
quon le laisse dans son coin. Par contraste, la situation américaine parait enviable, méme si
le prix a payer semble terriblement élevé, a savoir la dilution de la littérature au sein de dépar-
tements d’études culturelles ott la bande dessinée, les parcs a théme, la télévision, le cinéma,
le sport et la chanson sont traités au méme rang que Dante, Shakespeare et Proust. » Marx,
L’Adieu a la littérature, 170.

¢ Hoggart, Uses of Literacy.

7 Hoggart, La Culture du pauvre.
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A ce propos, deux précisions sont toutefois utiles a faire. La premiére
concerne les lectures sociologisantes des faits littératures dans la lignée
de Bourdieu. William Marx a I'élégance de mentionner I'estime sincére de
Bourdieu pour les grands écrivains du passé. On pourrait y ajouter que cer-
tains de ses éléves, mais moins sans doute en France quen Belgique (et,
espérons-le, en d’autres pays), parviennent mieux a réconcilier les points de
vue sociologique et littéraire® La seconde remarque, qui va dans le méme
sens, concerne les décalages entre, d’'un coté, la réception, plus exactement
la non-réception, des études culturelles en France et, de l'autre, l'interpré-
tation plus libre donnée au paradigme des cultural studies en d’autres pays
européens, ol la tension entre approche littéraire et approche culturelle a
été vécue de fagon moins antagoniste®,

L'emprise des études culturelles, tant par sa diffusion dans le monde aca-
démique anglo-saxon que par sa réception biaisée en France, désigne I'ensei-
gnement comme le facteur clé des débats actuels sur la littérature, voire des
proces qui lui sont intentés. La crise actuelle de la littérature, c’est-a-dire la
dégradation du réle social quon lui laisse encore jouer, est a bien des égards
une crise de I'enseignement, qui soit refuse de maintenir la littérature aux
programmes, soit n’est plus a méme de transmettre le goiit des textes aux
éléves —ceci renforgant cela, bien entendu, et inversement.

De cet échec, le diagnostic n’est pas neuf, mais les remédes qu'on cherche
ay apporter ont du mal a prendre forme. Comme le suggere le déplacement
du centre de gravité de L’Adieu a la littérature 3 La Haine de la littérature, la ques-
tion essentielle n’est plus la défense et illustration de la littérature « en soi »,
mais la meilleure manieére de faire face aux attaques dont elle est la victime
presque consentante.

A cet égard, trois stratégies, qui ne sont pas toutes discutées en détail par
William Marx, méritent d’étre signalées. D’abord, l'intérét renouvelé pour
le plaisir de lecture, au sens trés simple et quasi banal du terme, qui inclut
aussi le plaisir, longtemps jugé coupable, quon prend a des textes « lisibles »
— et non plus seulement « scriptibles »'° Le livre de Jean-Marie Schaefter,
quon peut difficilement soupgonner de populisme, a des positions tres cou-
rageuses sur ce point, par exemple.

8 On citera ici en guise d’exemples Durand, Mallarmé et Dubois, Pour Albertine.
° Pour un exemple de pareil cecuménisme, voir Baetens, « Une défense ‘culturelle’ des
études littéraires ».
10 Barthes, S/Z.
" Schaeffer, Petite écologie des études littéraires.
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En second lieu, le retour a ce qui s’est tragiquement retrouvé a 'écart des
études littéraires modernes, a savoir la stylistique, héritiere de I'enseigne-
ment rhétorique traditionnel. L'oubli de la rhétorique, sans doute la seule
approche littéraire 3 méme de faire coincider production et réception des
textes, a rejeté 'étude du style (entendez : I'analyse des mots et des phrases,
essentiellement) comme survivance d'un passé qui n’a plus lieu d’étre. Au-
jourd’hui, cette stylistique est en train de faire un retour en force, grice
entre autres aux recherches de Gilles Philippe, proposant une lecture a la
fois historique et contextuelle de la notion de style'2 Pour ce faire, Philippe
et d’autres combinent microscopie grammaticale et analyse du style comme
imaginaire social. A I'époque du « distant reading » et des illusions « scien-
tifiques » entretenues par cette méthode rigoureusement anti-stylistique,
car indifférente a la lettre du texte, la néo-stylistique signifie une évolution
capitale qu’il convient de saluer haut et fort.

Troisiemement, enfin, la prise au sérieux des techniques d’apprentissage,
non pas de la lecture, mais de I'écriture. A I'instar des campagne d’alphabéti-
sation, out'on a pu constater que le succés de 'apprentissage de la lecture est
fonction de l'apprentissage paralléle de I'écriture™ I'orientation sur lalecture
ne peut plus étre dissociée du poids donné a I'écriture. Chacun a sa fagon,
les modeles francais et américain retrouvent sur ce point le socle et I'hori-
zon de I'ancienne rhétorique. Les Frangais avec les ateliers d’écriture a base
de contraintes plus ou moins oulipiennes, les Américains avec les cours de
«creative writing » fondés sur la croyance en I'expérience personnelle de 'au-
teur en herbe. On s’abstiendra ici de faire des jugements de valeur sur les
mérites respectifs de ces deux approches ou philosophies, similaires quant a
leurs principes de base (I'écriture n’est pas un don, elle est quelque chose qui
s'apprend) et différentes quant a leurs méthodologies (plus libres, du moins
en apparence, dans le modéle américain, plus dirigées, pense-t-on, du coté
frangais). L'important, ici, est de signaler combien l'inclusion d’'un « souci
de faire » a changé notre idée de la littérature. Tout comme le musée imagi-
naire ’André Malraux a révolutionné la définition de l'art par son recours
privilégié a la reproduction photographique' - I'art devient ce qui est pho-
tographiable ; le rapport entre ensemble et détail est bouleversé suite a I'in-
dépendance prise par le détail rendu visible par la photographie ; I'unicité de

'2 Philippe et Piat, La langue littéraire et Philippe, Le Réve du style parfait.
13 Petrucci, Scrivere e no.
4 Malraux, Les Voix du silence.
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I'ceuvre se dissout a cause des comparaisons rendues possibles par la circula-
tion des images, etc. —, le rapprochement de la lecture (objet traditionnel des
méthodes littéraires apres I'ére rhétorique) et de I'écriture (objet mystérieux
longtemps exclu de I'enseignement formel, sauf dans des buts profession-
nels : journalisme, communication, etc.) a transformé ce que nous appelons
littérature. Dans un ouvrage fondamental sur l'histoire des programmes de
« creative writing », Mark McGurl a montré le lien étroit entre l'ouverture du
curriculum universitaire a ce type d’enseignement et I'apparition d’'un nou-
veau canon, plus approprié aux attentes et aux nécessités des étudiants dési-
reux d’apprendre a écrire, quitte a en faire leur profession Ily a fort a parier
que des évolutions comparables sont en train de se produire en France aussi,
suite a la diffusion des ateliers d’écriture dans les études supérieures.

L'enseignement de la littérature ne peut toutefois étre réduit au seul en-
seignement scolaire. Un des grands défis pour les années a venir sera sii-
rement leffort de réconcilier I'enseignement officiel, ot la littérature a du
plomb dans l'aile, et les mille et une initiatives, florissantes mais parfois un
rien sauvages, de 'enseignement littéraire informel. Car ot apprend-on au-
jourd’hui la littérature ? A l'école, certes, mais de moins en moins. Il faut pen-
ser davantage aux cercles de lecture, aux blogs, au cinéma, aux manuels de
toutes sortes, a la télévision... Dans Bring on the Books for Everybody, allusion
transparente au club de livres animé par la célébre Oprah Winfrey, Jim Col-
lins a investigué la maniere dont le public se réapproprie une pratique — la
littérature — dont I'enseignement traditionnel, coupé des réalités sociales,
lui parait décevant, si ce n’est trompeur. L'opposition radicale de la littéra-
ture telle quon 'enseigne stérilement a I'école et le dynamisme étonnant de
lauto-apprentissage, certes accompagné ou relayé par des entreprises com-
merciales, n’a évidemment rien d’absolu. L’étude de Collins, qui décrit avec
un enthousiasme contagieux comment la littérature retrouve sa place dans
la vie de tous les jours, n’est en aucune fagon un plaidoyer pour I'abandon
de la littérature dans I'enseignement scolaire. Elle veut nous encourager a
repenser cet enseignement. En ce sens, les analyses de Bring on the Books for
Everybody ne sont nullement incompatibles avec celles de La Haine de la litté-
rature.

Il faut cesser de se demander pourquoi enseigner la littérature. Ce qu’il
importe de savoir, c’est comment on peut le faire. En bonne rhétorique, on
sait que les effets s’ensuivront tout seuls : la pratique est performative, elle
produit elle-méme sa propre source.

> McGurl, The Program Era.



William Marx en 2015 : la rhétorique, encore et toujours ? 111

Sources citées

Baetens, Jan. « Une défense ‘culturelle’ des études littéraires », LHT/Fabula 8 (2011),
en ligne : www.fabula.org/Iht/8/baetens.html, derniére visite : 10 octobre 2015.

Barthes, Roland. S/Z. Paris : Seuil, 1970.

Collins, Jim. Bring On the Books for Everybody : How Literary Culture Became Popular
Culture. Chapel Hill : Duke University Press, 2010.

Dubois, Jacques. Pour Albertine : Proust et le sens du social. Paris : Seuil, 1997.

Durand, Pascal. Mallarmé : du sens des formes au sens des formalités. Paris : Seuil, 2008.

Finkielkraut, Alain. La Défaite de la pensée. Paris : Gallimard, 1987.

Friedman, Susan Stanford. Planetary Modernisms : Provocations on Modernity Across
Time. New York : Columbia University Press, 2015.

Hoggart, Richard. Uses of Literacy : Aspects of Working Class Life. Harmondsworth : Pen-
guin Books, 1957.

. La Culture du pauvre. Paris : Minuit, 1975 [1957].

Malraux, André. Les Voix du silence. Paris : Gallimard, 1951.

Marx, William. L’Adieu a la littérature. Paris : Minuit, 2005.

. La Haine de la littérature. Paris : Minuit, 2015.

McDonald, Christie et Susan Rubin Suleiman, dir. Global French : A New Approach to
Literary History. New York : Columbia University Press, 2011.

McGurl, Mark. The Program Era : Postwar Fiction and the Rise of Creative Writing. Cam-
bridge : Harvard University Press, 2010.

Moretti, Franco. “Conjectures on World Literature.” New Leff Review 1 (2000) : 54—68.

Petrucci, Armando. Scrivere e no: politiche della scrittura e analfabetismo nel mondo d’oggi.
Rome : Editori Riuniti, 1987.

Philippe, Gilles. Le Réve du style parfait. Paris : PUF, 2013.

et Julien Piat, dir. La langue littéraire : une histoire de la prose en France de Gustave
Flaubert a Claude Simon, Paris : Fayard, 2009.

Schaeffer, Jean-Marie. Petite écologie des études littéraires : pourquoi et comment étudier la
littérature ? Paris : éd. Thierry Marchaisse, 2011.



www.fabula.org/lht/8/baetens.html




ROMANISCHE STUDIEN 4, 2016 La Haine de la littérature

Pourquoi tantde haine ?

A propos de William Marx, La haine de la littérature
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Le premier pari tenu par I'essai de William Marx est quil réussit a consti-
tuer en catégorie critique efficace et plus ou moins unifiée un discours « anti-
littéraire » qui se déploie a travers plus de 2500 ans d’histoire. Pourquoi tant
de haine, s'interroge W. Marx et, avec lui, le lecteur ? Question qui s’entend
de deux maniéres : quels sont les arguments des contempteurs de la litté-
rature, les raisons qui, selon eux, légitiment la détestation que tout homme
raisonnable devrait lui porter ? et quels sont les motifs plus ou moins pro-
fonds ou implicites dont reléve cet engagement parfois viscéral contre le fait
littéraire ?

Que reproche-t-on a la littérature ?

Les quatre « proces » intentés a la littérature qui structurent I'ouvrage dé-
clinent deux reproches fondamentaux : la littérature est inutile ; plus encore,
elle est nocive.

L'inutilité delalittérature est un véritable topos dont la polémique entamée
par Nicolas Sarkozy contre La Princesse de Cléves, finement analysée p. 15462,
témoigne de fagon exemplaire. Ici, la haine doit étre mise en relation avec la
conviction que la subsistance des lettres dans le cursus universitaire est un
scandale de 'éducation nationale ; on peut donc ajouter au dossier constitué
par W. Marx ces déclarations, exactement contemporaines de celles sur La
Princesse de Cléves, faites au quotidien 20 minutes daté du 15 avril 2007 :

20 MINUTES. Vous vous fixez comme objectif de ne laisser aucun enfant sortir

du systéme scolaire sans qualifications. Comment comptez-vous parvenir a
cet objectif?

T www.20ominutes.fr/france/151848-20070415-le-pen-interesse-pas-electorat-si.
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NicoLAs SARKOZY. Par exemple dans les universités, chacun choisira sa
filiére, mais 'Etat n’est pas obligé de financer les filiéres qui conduisent au
chémage. L’Etat financera davantage de places dans les filiéres qui proposent
des emplois, que dans des filiéres ot on a 5000 étudiants pour 250 places.
Si je veux faire littérature ancienne, je devrais financer mes études ? Vous avez le
droit de faire littérature ancienne, mais le contribuable n’a pas forcément
a payer vos études de littérature ancienne si au bout il y a 1000 étudiants
pour deux places. Les universités auront davantage d’argent pour créer des
filieres dans l'informatique, dans les mathématiques, dans les sciences éco-
nomiques. Le plaisir de la connaissance est formidable mais I'Etat doit se pré-
occuper d’abord de la réussite professionnelle des jeunes.

Ces paroles méritent d’étre citées in extenso, en incluant la question qui oc-
casionne la réponse du candidat a I'élection présidentielle. C’est bien en ef-
fet une interrogation sur les mesures a prendre contre I'échec scolaire qui
ameéne cette réponse : on pourra commencer, « par exemple » (mais c’est le
seul qui soit donné), par réduire les financements accordés aux filiéres ju-
gées insuffisamment professionnalisantes. C’est le journaliste qui introduit
I'exemple dela «littérature ancienne », maisla réponse du candidat confirme
sa pertinence : on comprend qu’il serait sans doute souhaitable de majorer
les droits d’inscription des étudiants des cursus littéraires — avec, probable-
ment, un malus pour les plus téméraires qui s’engageraient en lettres clas-
siques. Le constat est posé avec la benoite certitude de I'évidence qui anime
les plus ignorants des antilittéraires évoqués par W. Marx, tels Charles P.
Snow ou Gregory Currie : étudier la littérature est un acte de parasitisme
social, qui ne peut étre toléré que pour des citoyens déja financiérement au-
tonomes — héritiers ou rentiers.

S’il peut demeurer légitime d’étudier la langue, on le devine, ce sera dans
sa fonction purement véhiculaire, dans la mesure ol sa maitrise peut étre
outil d’'un pouvoir sur 'auditeur de type sophistique (la rhétorique et, plus
largement, la communication pourront ainsi étre partiellement sauvées),
mais en aucun cas dans les aspects qui la font échapper a un processus tran-
sactionnel (au sens tres large). La psychagogie sophistique peut ainsi im-
pliquer une séduction par des moyens formels, mais son usage demeurera
fermement encadré. S'il demeure socialement admis qu'un enfant déclare
son affection pour sa génitrice sous la forme d’un poeme, et si la méme
licence est accordée a un(e) adolescent(e) déclarant sa flamme a un par-
tenaire sexuel potentiel, il n’en reste pas moins que le procédé semblerait
aujourd’huiincongru pour un adulte : M. Jourdain le pressentait bien, lui qui
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— faute de savoir tourner une déclaration d’amour — préférait choisir comme
porte-parole un imposant diamant. Dans une perspective plus générale,
W. Marx souligne que le caractére fondamentalement non marchand de
I'échange littéraire ne peut manquer de le disqualifier dans les sociétés inca-
pables de penser aucune axiologie en dehors de la quantification comptable :
la fin du xvi11® siécle marque le
[..] passage d’'un régime aristocratique fondé sur la dépense somptuaire,
dont la poésie représente I'analogue langagier, a une société bourgeoise et
marchande attentive a la rentabilité de 'industrie et des échanges. La seule
morale qui compte ici est celle du travail : est-il utile ? Les résultats en sont-ils
visibles ? Le but recherché vaut-il la peine quon y prend ? (p. 121-2)

Tout en considérant la littérature comme inutile, Nicolas Sarkozyla présente
(dumoins dans cet échange) comme une activité manifestement inoffensive,
dont l'attrait est méme compréhensible (« Le plaisir de la connaissance est
formidable »). Fatal aveuglement, que des esprits mieux avertis ne se font pas
faute de souligner : la littérature est non seulement inutile, mais bel et bien
nocive a 'hygiéne de 'ame et du corps ; efféminant les esprits, elle les prédis-
pose au stupre et aux actes contre nature. W. Marx met ainsi en lumieére le
stupéfiant compagnonnage de l'antilittérature et de 'homophobie : le poete
n’est qu'un « transformiste insaisissable » (p. 42), tout comme son compere le
comédien ; les recherches sur la haine du théatre actuellement coordonnées
par F. Lecercle et C. Thouret (d’ailleurs mentionnées p. 13 n. 5) confirment en
effet que les attaques contre le théitre sont d’emblée associées a une phobie
de ce quon appelle aujourd’hui la théorie du « genre » comme construction
anthropologique. Il est permis de se demander comment l'inutilité se trans-
forme en nocivité : ne serait-ce pas par une association d’idée bien naturelle ?
Improductive, induisant des résultats aussi peu quantifiables que le nombre
de divisions armées du Vatican selon Staline, la littérature se voit facilement
associée a l'infertilité, la stérilité, voire onanisme; s’y livrer, en tant quau-
teur ou lecteur, reviendrait a contrevenir a l'injonction de croitre et multi-
plier, comme si la fertilité de 'imagination impliquait un détournement de
la productivité matérielle ou organique?

2 Cette association 2 la stérilité non seulement de la littérature, mais plus largement de
Pintellect et de ses opérations, remonte au moins au Moyen Age : dans un sermon anonyme
du dernier quart du x111° siécle, le prédicateur, commentant les Actes des Apotres, 8, 26—40, fait
de l'apotre Philippe, ravi par I'Esprit, une allégorie de la volonté et du désir, tandis que 'eu-
nuque, qui lit Isaie sans le comprendre et ne produit rien, devient une allégorie de l'intellect.
Je remercie Iacopo Costa de m’avoir signalé cette référence.
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Au terme de l'essai, W. Marx reconnait que, malgré sa relative pauvreté,
largumentaire antilittéraire a joué un réle prépondérant dans la restriction
progressive du champ de la littérature, au point qu’il n’est aujourd’hui gueére
plus envisageable d’en proposer une « définition positive » (p. 183) :

Quand les textes sont réputés n’avoir plus ni autorité, ni vérité, ni moralité,
et ne représentent plus la société, qu’y peut-on voir encore ? Des mots, du
langage, des phrases, de I'écriture, rien de plus. La littérature serait ce qui
reste quand tout a été enlevé, irréductible résidu, qui subsiste toujours parce
que toujours il y a du rebut, du discours dont on ne sait que faire : mince
consolation. (p. 184)

Cette définition n’est peut-étre pas aussi décevante quon pourrait le croire :
elle est certes apophatique, mais comme l'explique bien W. Marx (p. 60), Tho-
mas d’Aquin ne s’y prenait pas autrement pour justifier, de maniére a fois pa-
radoxale et géniale, la poésie et la métaphore, dont les insuffisances mémes
disent 'imperfection de notre rapport au monde et & Dieu. A ce premier ré-
sidu isolé par W. Marx, le trajet de 'ouvrage invite a en associer un autre :
dépouillée de toute utilité mais aussi de son innocence, vouée au plaisir ou a
Iinquiétude, la littérature apparait d’abord et toujours comme l'indéfendable :
définition paradoxalement consensuelle, puisqu’elle pourrait étre acceptée
par Platon et Nicolas Sarkozy comme par Céline ou Genet.

D'ou parle I'antilittérature ?

Au dela des arguments et de leur mise en perspective historique, W. Marx
s'interroge sur les ressorts plus ou moins obscurs qui font que la haine de la
littérature va s’exprimer chez tel ou tel individu. Pour certains, il s’attache a
cerner les traumatismes fondateurs qui permettent d’expliquer telle ou telle
focalisation particuliére : il en va ainsi de Nicolas Sarkozy, pour qui La Prin-
cesse de Cléves semble étre 'embléeme des souffrances scolaires (p. 156) ; et, plus
clairement encore, de Tanneguy Le Fevre (fils), chez qui la haine de la littéra-
ture, W. Marx le montre avec brio, est d’abord un moyen d’exprimer la haine
du pere (p. 110-32). De ces cas particuliers, W. Marx tire un enseignement
plus général : la littérature étant fondamentalement une tradition, lattaquer
témoigne souvent d’un désir d’abolir le lien avec I'héritage ancestral, c’est-a-
dire de rompre avec la figure du pére (p. 131-2). Le point me semble essentiel :
larelation polémique a la tradition, définie comme une nuisance, se retrouve,
sous des formes variées, chez nombre des principaux procureurs de la litté-
rature évoqués par W. Marx, de Platon a Bourdieu.
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Le Socrate de Platon fonde bien s{ir une tradition philosophique, mais lui-
méme rompt radicalement avec la tradition littéraire antérieure : le « pére
de la philosophie » se donne comme le produit d'une génération spontanée.
La pédagogie de la réminiscence illustrée par le Ménon est I'antithése com-
pléte de la paideia littéraire traditionnelle : répudiant le savoir héréditaire
des élites, elle invite a le faire surgir, chaque fois réinventé a neuf, en chaque
apprenant, aussi illettré soit-il. Le savoir philosophique, qui pense les sys-
temes sub specie aeternitatis, soppose diamétralement au savoir littéraire, ins-
crit dans le dynamisme de la transmission : aucune ceuvre littéraire ne sau-
rait se comprendre, méme intuitivement, sans étre située a la fois par rap-
port a la tradition qu’elle prolonge ou redéfinit, et par rapport a 'expérience
littéraire de chaque lecteur, lui-méme fagonné par une tradition.

Si 'ceuvre littéraire a ainsi la chance d’échapper de facto au présentisme
tel que le définit Francois Hartog? elle en devient d’autant plus génante aux
époques ot il faitloi. La méthode méme del'essai de W. Marx, qui procéde vo-
lontiers en régressant du présent vers le passé, illustre exemplairement ac-
tualité toujours briilante des enjeux de la querelle faite a la littérature, mais
aussi le fait quon se condamnerait a n’y rien comprendre si'on ne remontait
I'histoire pour l'inscrire dans une tradition millénaire.

Or, C’est bien sur le fait que la littérature se définisse comme une tradition
que vont se fonder les analyses sociologiques de Pierre Bourdieu et Jean-
Claude Passeron® dont W. Marx expose de maniére équilibrée mais lucide
Iinfluence désastreuse (p. 173—7) : la vulgate en retiendra que la littérature
n’est rien d’autre qu'un facteur de discrimination sociale. Les théses de La
Reproduction ont désormais valeur d’évidence, y compris dans les institu-
tions les plus élitistes de 'enseignement supérieur, qui peuvent augmenter
de fagon significative leurs droits d’inscription pourvu quelles suppriment
de leur concours d’entrée toute culture générale susceptible de flirter avec
la culture littéraire. Pourtant, qui peut croire que la finesse, dans I'écriture
comme dans lalecture, soit strictement réservée aux héritiers ? Les exemples
de Villon, Attila Jézsef, Genet ou méme d’un disciple de Bourdieu comme
Edouard Louis ne prouvent-ils pas que l'aptitude a la littérature n’est pas
purement fonction d’un capital social hérité ?

3 Frangois Hartog, Régimes d’historicité : présentisme et expérience du temps (Paris, Le Seuil,
2003).
4 Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron, La Reproduction (Paris : Minuit, 1970).
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C’est méme tout le contraire, car W. Marx nous apprend que l'antilittéra-
ture a toujours été le propre des élites sociales. Montaigne (cité et commenté
p. 167-8) nous rappelle que « la haine des livres, au xvi°® et au xvII® siecle,
fut une haine de classe — classe sociale non moins que scolaire — jointe a un
mépris de caste a 'égard des maitres de college et des écrivains », ceux qui
deviendront les pédants de Moliére. L'époque récente ne fait que le confir-
mer : les contempteurs de la littérature parlent presque toujours du c6té du
pouvoir, et en particulier du pouvoir technocratique ; c’est ce pouvoir qui au-
torise le gouvernement présidé par N. Sarkozy a demander la rédaction d'un
rapport sur le « contenu des concours d’acces a la fonction publique », ironi-
quement dédié par ses auteurs, fonctionnaires dociles mais moins dupes que
leurs commanditaires, a Mme de La Fayette et a la Princesse de Cléves, « sans
lesquelles ce rapport n’aurait jamais pu voir le jour » (p. 157).

W. Marx nous montre aussi I'antilittérature prospérant, de maniere plus
paradoxale, dans les élites académiques ou, pour le dire en un mot, on est
toujours le littéraire de quelqu’un. Au sein de lantilittérature comme chez
certains lettrés, on distingue volontiers le bon grain d’une littérature en prise
surle monde, et I'ivraie de «'alexandrinisme » ou du « byzantinisme » (p. 73),
bref'ésotérisme d’une littérature onaniste et refermée sur elle-méme. C’est
ainsi que, selon certains, les sciences humaines se structurent au xx¢ siecle
contre une littérature dont elles refusent de « partager la tombe » (C. P. Snow,
cité p. 81). On peut ajouter que cette tendance a faire de la littérature un re-
poussoir se rencontre parfois jusque chez certains littéraires, aussi stigma-
tisés soient-ils eux-mémes par des représentants de sciences moins molles.
On trouvera des modernistes pour reprendre un tel discours en appliquant
cette fois de fagon exclusive aux études anciennes, inutile vestige de langues
non véhiculaires et périmées depuis des millénaires. Ironie du sort, on ren-
contre ce méme préjugé y compris chez certains antiquisants, dont les pro-
jets de rénovation scientifique au moyen d’une méthode anthropologique,
aussi légitimes soient-ils en eux-mémes, peuvent s’accompagner d’'une dé-
valorisation symétrique d’autres approches, récusées comme « de la littéra-
ture ».

Au point quon en vient a se demander si le probleme irrésolu des sciences
humaines ne serait pas qu’elles ne peuvent se définir comme sciences qu'en
s'opposant a la littérature, laquelle résiste a toute réduction scientifique. Elle
cherche bien a s’y plier, dans une course a I'échalote a la « scientificité » qui
ne manque pas de toucher les études littéraires. Mais comme le rappelait il
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y a peu Jean-Yves Masson, la littérature est « un domaine ot le mot ‘science’
n’est quun vilain germanisme mal digéré » : la Literaturwissenschaft ne sera
jamais une science de la littérature. Par exemple, considérer, méme avec les
meilleures intentions du monde, les études littéraires comme le champ d’'une
sorte d’archéologie des textes peut sembler promettre le bénéfice de I'appli-
cation d’'une méthode scientifique, mais ne le fait que par abus de langage,
etenferme lalecture des ceuvres, fussent-elles d'un passé récent, dansles ou-
bliettes de 'histoire : la machine a traverser le temps ne servirait qu'a envoyer
le lecteur dans le passé, alors quelle a surtout le pouvoir de donner au passé
un écho au présent.

*
w3k

C’est précisément cet extraordinaire pouvoir de la littérature — celui de nous
donner l'illusion de la vie en nourrissant la nétre — que choisit de célébrer
W. Marx dans la derniére page de son essai. Plus que la connivence voltai-
rienne avec le lecteur cultivée au début de 'ouvrage, ce brillant épilogue fait
office du plus efficace des plaidoyers en faveur de la littérature, en rappe-
lant que I'essai appartient de plein droit a son champ, qui est celui d’une en-
tiére liberté de communication entre un écrivain et ses lecteurs. Ce faisant,
W. Marx réactive et valide in extremis ses réflexions initiales sur la force de tel
déictique homérique, qui « a toute la violence du train entrant en gare de La
Ciotat » (p. 18) dans la mesure ot il instaure, sur un mode mystérieux et im-
médiat, une connexion entre le temps de 'énonciation de la parole et celui de
sa réception. Au rebours de I'axiome antilittéraire postulant une fondamen-
tale idiotie du lecteur, envisagé comme un mineur incapable de répondre de
fagon critique et originale aux sollicitations obliques de la littérature (voir
p. 132), W. Marx sait instaurer avec lui un dialogue perpétuellement stimu-
lant, qui peut rappeler la méthode de Montaigne ou Socrate. Rapprochement
finalement rassurant : Platon, dont W. Marx montre qu’il est le parrain de la
plupart des arguments antilittéraires, est peut-étre le plus grand prosateur
de la langue grecque classique, immense écrivain comme I'était aussi Rous-
seau — antilittéraires farouches, mais géants de la littérature.

5 www.facebook.com/jeanyves.masson.5/posts/10206582761034232.
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Bien pire en effet que la haine de la littérature serait I'indifférence :
aux dieux ne plaise que son temps n’arrive’

Las, et que justement les dieux, ou tout mauvais apotre, n’en soient point
trop fachés, ce n’est pas encore aujourd’hui que les ultimes mots de La haine
de la littérature trouveront a s’actualiser, comme le montre a lui seul 'intérét
— et disons-le le « succés » — que 'ouvrage a rencontré des sa sortie.

Nous voudrions proposer quelques variations susceptibles d’expliquer pa-
reille ferveur, qui s'emploieront a mettre en évidence les relations existant
entre le portrait qui est brossé de cet étrange « objet » de haine, et la forme
comme le type d’analyse mobilisés pour le faire.

l. «L'anedelafable»

La geste judicaire qu'orchestre le livre dés ses premiéres pages (« Faites en-
trer l'accusée », 13), au gré des proces et autres « partie[s] adverse[s] » (179),
constitue la Littérature en « bouc émissaire » (177), ou « Ane de la fable » (136).
La scéne primitive sacrificielle parait informer en profondeur les développe-
ments, et il n’est peut-étre pas sans intérét de rapporter cette derniére a un
texte topique en la matiére, la fable bien connue du « miracle de culture » que
célébrait Gide, « Les animaux malades de la peste » de La Fontaine (VII, 1).
Car ici défilent a la barre tous les puissances de cette terre, nouveaux lion,
tigre ou ours métamorphosés en représentants des sciences dures, de la phi-
losophie, de la psychologie, des sciences sociales, des cultural studies, et dra-
pés dans la morale familiale, aristocratique ou républicaine, chacun se lan-
cant a tour de rdle dans son propre plaidoyer — en fait son panégyrique. Le
nommé Sir Charles Percy Snow, « prix nobel de l'antilittérature » (83) faute

' William Marx, La haine de la littérature (Paris : Editions de Minuit, 2015), 185. Les citations
dans le texte renvoient a cette édition.
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d’avoir obtenu titre plus officiel, apparait comme le Pape de ce royaume de
Vertu, en réalité arche-bouté sur ses prérogatives — et dont malicieusement
mais comme de juste W. Marx ébauche la « psychanalyse » (131-2).

Ou, pour le mieux dire, attaché a son pré carré. Et voici précisément
quune aubaine se présente, un exutoire sur lequel vont pouvoir peser tous
les péchés du monde :

[...] J’al souvenance
Qu’en un pré de moines passant,
La faim, Poccasion, lherbe tendre, et je pense,
Quelque diable aussi me poussant,
Je tondis de ce pré la largeur de ma langue.
Je n’en avais nul droit, puisquw’il faut parler net?

L’ane émissaire cumule les griefs. Il est immoral, mi par « quelque diable »,
aussi bien que son plaisir vital. Il est asocial, enfreignant tous les codes
de propriétés, venant braconner en des territoires sacrés pour les amputer
d’une «largeur de langue ». Il est sans autorité ni force. Et enfin, et peut-étre
surtout, il dit vérité sur lui-méme au nom du « droit », en une parrhésia qui
le conduit a s'autocritiquer. Le seul de la bande qui soit responsable est de la
sorte le coupable tout trouvé, selon une legon inhérente au récit qui excéde
quelque peu l'ultra-célebre morale finale « La raison du plus fort... ».

La Littérature selon W. Marx — Littérature qui a d’ailleurs fait du baudet
une de ses créatures de prédilection — se retrouve assez bien sous cette figure.
Pays des jouisseurs, blasphémateurs voire sodomites de tous poils. Pays des
clandestins, qui puisent un peu partout de quoi nourrir leurs productions.
Pays des « danseuse[s] de la république » (178), si faibles et inutiles, dont I'ac-
tivité de papier est purement et simplement incompréhensible a la majorité.
Etenfin, pays de ceux qui, tout en s’adonnant a des feintes, posent un regard
lucide et critique sur ce qui les entoure, quand ils n’en viennent pas, par « hy-
perconscience » réflexive, a dévaloriser leur propre art jusqu’au suicide, ainsi
que le montrait pour la période contemporaine L'adieu d la littérature.

Etily a plus, encore. W. Marx évoque la vie « innocente et paisible » de
I'ane (136), cette vie qui peut rappeler celle dont il a magnifiquement déve-
loppé les scansions cette fois dans le livre — d’heures —, Vie du lettré. La se loge
peut-étre le Mal le plus profond, c’est-a-dire, « puisqu’il faut 'appeler par son
nom », 'autonomie. Car la vie comme la création littéraires sont inclassables,

2 Jean de La Fontaine, « Les animaux malades de la peste », Fables, V11, 1, v. 49-54, éd. M. Fu-
maroli, La Pochothéque (Paris : Livre de Poche, 1985).
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inassignables a quelque cadre que ce soit. Elles sont un idiotisme, une « es-
péce » selon le terme quon trouve chez Diderot et au xviii® siécle. Tel est
sans doute le crime le plus abominable : avoir affaire 3 des étres et des ob-
jets « sans légitimité, sans méthode, sans fagon » (185), que rien ne parvient
arésorber ni domestiquer. Et c’est pourquoi le plus attaqué est finalement le
moins bien défini et délimité.

Mais c’est que ladite autonomie rappelle les thuriféraires de la loi, de la
régle, des positions, en somme de la vanité, comme a leur premiére nature.
Un extrait de Flaubert, Flaubert auquel W. Marx empreinte I'expression ser-
vant de titre & son ouvrage et que reprendra Zola dans Le roman expérimen-
tal (voir 163—4), nous tombe en fantaisie, dans L'éducation sentimentale, apres
laveu que fait a ses compagnons de soirée le bon Dussardier, qui voudrait
toujours aimer la méme femme :

Cela fut dit d’une telle fagon, quil y eut un moment de silence, les uns étant

surpris de cette candeur, et les autres y découvrant, peut-étre, la secréte
convoitise de leur ame3

Or, il n’est pas forcément bienvenu de se faire le chantre de la naiveté, du
bonheur et donc delaliberté, ou pire peut-étre de les incarner. De semblables
prétentions génerent de la mauvaise conscience, deviennent facheuses, et
se doivent d’étre combattues et éliminées par tous ceux qui, incapables de
regarder en face leur servitude et leur malheur, ont fait de I'autojustification
leur raison d’étre.

Mais alors la Littérature retrouve ses pouvoirs. Victime expiatoire mais
qui elle renait sans cesse de ses cendres, elle continue, bien quon la can-
tonne de force dans des espaces ot on la pense inoffensive, de « dire une
vérité », de « proposer des modeles éthiques » (185). L'éloge des ceuvres qui
ponctue La haine de la littérature (« Elles parlent du monde, des hommes, des
dieux... », 185) exprime la faculté quont ces dernieéres de générer des liens in-
tersubjectifs, dans la reconnaissance aléatoire que postule leur régime spé-
cifique. Par ou « elles continuent de faire tout ce qui leur fut interdit » (185),
et méme, elles qui sont toujours « dans I'inadéquation par rapport a une de-
mande politique » (177), elles conservent une pleine portée politique. Tandis
quil instruit le dossier sur La princesse de Cléves dans la partie « Société » de
son livre, W. Marx s’étonne ainsi de la méconnaissance d'un Président de la
République de ce qui fonde I'identité franqgaise, et alléegue les mots d’E. R. Cur-

? Gustave Flaubert, L'éducation sentimentale, 1, V, éd. P. M. Wetherill (Paris : Classiques Gar-
nier, 1984), 57.
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tius sur la question (voir 160). De fait, notre actualité a encore montré que,
face aux barbaries qui menacaient la civilisation, on en revenait inlassable-
ment a la « liberté de pensée » véhiculée par les grands textes du Panthéon
littéraire, tout a coup redevenus priorité nationale. Puisse le pelé, le galeux,
avoir encore devant lui tous des beaux jours du monde.

Il. Le livre sans qualité

Devant une fresque aussi large, qui prend pour point de départ les origines
de notre culture, chacun pourra trouver a déplorer tel manque, a pointer telle
contradiction. Eh quoi, tout cela n’est guére exhaustif, et bien des disputes
ou autres querelles pourraient venir nourrir voire infléchir l'enquéte et le ver-
dict! Eh quoi, n’est-il pas d’abord question ici d’une étude sur « la haine de la
poésie », pergue, dans le sillage de la critique platonicienne, comme I'essence
de la Littérature a abattre, mais qui intégre finalement et comme in extremis
les romans, et notamment celui de Madame de La Fayette ? Ouencore, le « lit-
téraire » n’a-t-il pas connu plusieurs heures de gloire dans l'histoire, qui le
dotaient bel et bien d’autorité, vérité, moralité ? Méme la critique des cultu-
ral studies (voir 172-3) dans le détail peut apparaitre comme sévere et injuste
— dirait-on paranoiaque ? —, dans la mesure ott nombre de ses représentants
ne visent pas a dissoudre l'objet littéraire dans la culture, mais au contraire
a mettre en valeur sa fonciere différence.

Mais ce ne sont en réalité que peccadilles. Chaque historien et chaque théo-
ricien qui brasse large s’expose toujours a des vétilleux, spécialistes de tel
texte ou de telle époque, qui viendront lui chercher des poux dans la tonsure.
Et, de toute fagon, ce n’est pas ici un livre d’histoire ni de théorie littéraires,
Lecteur. W. Marx revendique la non exhaustivité de ses 185 pages d'investiga-
tions, qui valent comme sondages, mais qui sont en méme temps portés par
une érudition dont 'ampleur le dispute a I'élégance. Et, par ailleurs, tandis
quilsuggere, dans ses derniers développements notamment, étre tres au fait
des théories en vigueur, il refuse tout essentialisme, pour avancer d’emblée
une définition de la littérature simple, presque simpliste, comme discours
toujours « mis au ban de tous les autres » (10). Définition venue de l'extérieur,
en négatif, en creux.

L'ouvrage s’écarte donc sciemment des gestes et des formes académiques,
ne se crispant ainsi jamais en parole de Maitre, par ot il contredirait son ob-
jet méme. Si, selon le passage de la lettre de Flaubert a la princesse Mathilde
qui constitue une de ses épigraphes, « envie et bétise » génerent la « haine de
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la littérature », on ne saurait pour représenter celle-ci adopter les ordres ha-
bituels du discours, lesquels, parce qu’ils veulent souvent « conclure », frisent
également la « bétise » pour paraphraser un autre mot bien connu de Flau-
bert* Bien plutdt, on pourrait appliquer a La haine de la littérature la spécificité
que la Demoiselle de Gournay reconnaissait au livre de son « pére » par rap-
port a ses semblables : « Les autres enseignent la sapience; il désenseigne la
sottise »> Et quoi de mieux que 'humour et le rire pour cela ? Servie par une
plume alerte, la « galerie de grotesques » suscite souvent la jubilation. Farce !
Farce ! D’autant que de 'autre c6té de la barre, en général, « ca ne rigole pas ».
Clairement revendiquée elle aussi, la subjectivité du propos vise a créer
une connivence. Etle non-finito des développements conduisent le partenaire
a réfléchir, a prolonger mentalement tel ou tel aspect, voire pourquoi pas a
écrire a son tour. Des « pensées qui font penser », mais qui suscitent d’'un
méme mouvement le besoin de prendre la plume, pour participer finalement
avec W. Marx a la défense et illustration d’un territoire, celui d'un innocent
perpétuellement en péril. Quwimporte alors qu’on s’éloigne des intentions et
idées du créateur, lorsque la visée reste commune : « Un suffisant lecteur
découvre souvent és écrits d’autrui des perfections autres que celles que 'au-
teur y a mises et apergues, et y préte des sens et des visages plus riches »¢

*
*k

Autant dire que La haine de la littérature est un « essai » sur la Littérature. On
objectera quil n’est pas le premier en la matiére, et ce jusque dans I'ceuvre de
lauteur elle-méme. Mais plus que d’autres, il remobilise les traits fondamen-
taux du « genre » que bien malgré lui inaugura Montaigne. Et si Vie du lettré
relevait déja de ce dernier, c’était d’'une autre fagon et selon une autre pers-
pective, qui consistaient a affirmer et assumer un mode de vie, sans le rap-
porter explicitement a ses voisins. Ici, tout change (ou tout s’accomplit), avec
le surgissement de I'extériorité radicale et belliqueuse, qui conduit nécessai-
rement a une confrontation. Mais, pour présenter celle-ci, le livre trouve la
voie et la voix adéquates, aptes d’une certaine maniere a désamorcer la vio-
lence, et a alimenter dans I'espace public out il circule des commerces qui ne

4 « Ouli, la bétise consiste a vouloir conclure. [...] Quel est esprit un peu fort qui ait conclu,
a commencer par Homeére ? Contentons-nous du tableau, c’est ainsi, bon », Lettre du 4 sep-
tembre 1850 a Louis Bouilhet, Gustave Flaubert, Correspondance, Bibliothéque de la Pléiade
(Paris : Gallimard, 1980), t. I, 679-80.

5 Marie de Gournay, Préface sur les Essais de Michel de Montaigne (Paris : L’Angelier, 1595).

¢ Montaigne, Essais, 1.24, éd. A. Tournon, La Salamandre (Paris : Imprimerie Nationale,
1998), t. I, 227-8A.
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solent pas autoritaires. Parce qu’il accepte de replacer la Littérature dans le
champ « politique », en faisant tout sauf singer les modes d’expression qui
ont pu l'isoler ou la mettre au ban, il en est peut-étre du coup le plus beau re-
présentant, dans tous les sens du terme. Mieux méme — et n’en déplaise cette
fois peut-étre a son auteur et a sa modestie — il en est quelque chose comme
le Manifeste.
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L'Histoire retrouvée

Il n’y a pas longtemps encore, 'histoire de l'art, en particulier 'histoire de la
littérature, n’était pas une science, mais une causerie. Elle suivait toutes les
lois de la causerie. Elle passait allégrement d’un théme a l'autre et le flot ly-
rique de paroles sur le raffinement de la forme faisait place aux anecdotes
puisées dans la vie de l'artiste ; les truismes psychologiques alternaient avec
les problémes relatifs au fond philosophique de 'ceuvre et a ceux du milieu
social en question. C’est un travail si facile et si rémunérateur que de parler
de la vie, de I'époque a partir des ceuvres littéraires ! Il est plus facile et plus
rémunérateur de copier un platre que de dessiner un corps vivant®

Depuis ce mémorable appel écrit en 1921 par Roman Jakobson qui réunit sous
Iétendard du Formalisme certains des esprits les plus brillants d'une époque
trouble ot la Russie vivait entre deux régimes politiques, la pensée de la litté-
rature a fait du chemin. Au Cercle linguistique de Moscou a succédé celui de
Prague. Ce dernier, par influences interposées, a fourni sa matrice concep-
tuelle au structuralisme frangais des années 1960-70, dans lequel, plus tard,
le postmodernisme américain a puisé son inspiration. De I'idéal scientifique
des années vingt aux jeux conceptuels en vogue au tournant du millénaire,
la théorie littéraire a vécu une évolution qui semblait devoir naturellement
aboutir au silence. Mais voila qu'un siécle aprés les débuts moscovites de Ja-
kobson, ce curieux exercice de I'esprit consistant a parler de la littérature
sans autre finalité que rehausser le plaisir et l'entendement du texte semble
retourner a ses origines et 'histoire directe, franche, alimentée par l'archive
faire sa réapparition. Mais sous une forme nouvelle. Assagie par son expé-
rience scientifique. Un peu sonnée aussi, il faut I'avouer, par I'épisode de la
structure. Une dame d’un grand dge retournant aux paysages de son enfance.

' Roman Jakobson, « Du réalisme en art », in Tzvetan Todorov, Théorie de la littérature : textes
des Formalistes russes, Point Essais (Paris, Seuil, 2001), 98.
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Aux livres, 3 leur histoire. Aux auteurs. A leurs vies. A la culture enfin et 2 la
civilisation qui I'a rendue possible. Une histoire non point positiviste, séche,
coupable de rater 'objet méme de son propos, comme l'affirmait dans les an-
nées soixante la Nouvelle Critique, mais dotée d’'une sereine maitrise de ses
moyens.

Dans un paysage académique dominé par des historiens de métier (Ro-
ger Chartier — histoire du livre ; Frangois Azouvi — histoire de la philosophie ;
Christian Jouhaud et Frangois Dosse — histoire de la culture), William Marx
est 'un des rares spécialistes de la littérature — ancien éléve de FENS, agrégé
de lettres classiques, professeur de littérature comparée a Paris X — a s’étre
donné pour tiche de parler des textes a la fois du point de vue poétique et
historique. §’il étaie systématiquement son raisonnement par des faits ma-
tériels ayant trait a I'histoire des idées, ce n’est aucunement par amour de
la causerie, mais en raison de la conviction que I'étude d’un fait conditionné
par le temps ne peut faire I'économie de I'Histoire. En vérité, le mot « litté-
rature », comme il le rappelle dans chacun de ses livres, n’évoque pas les
mémes réalités selon 'époque a laquelle I'on se place pour en parler. Cette
vérité simple devient, sous la plume de William Marx, un sujet d’étude a soi
seul. Derriére les thémes apparents de ses ouvrages — la critique moderne,
la littérarité apres la Révolution, la vie du lettré, le tragique, lantilittérature
—, on per¢oit un discours second, mettant au jour les métamorphoses sécu-
laires de I'art d’écrire. La conscience de cette historicité, certes, n’est pas nou-
velle — on la trouve sous la plume de Tynianov en 1927 déja —, mais aprés une
si longue domination de la « théorie — science » qui péchait souvent par une
excessive décontextualisation de son objet d’étude, le retour aux fondamen-
taux est salutaire.

La quéte de la littérature

La Naissance de la critique moderne (2005) révélait déja un auteur soucieux de
précision documentaire. Une connaissance intime de 'ceuvre de T. S. Eliot et
de Paul Valéry jointe a un évident plaisir de recherche archivistique et poé-
tique a donné un livre important sur les conditions d’apparition d’une cri-
tique formaliste en France et en Angleterre. Et ce n’est pas le moindre mérite
de cette premiére étude de William Marx que d’avoir révélé un formalisme
proprement ouest-européen venu au monde presque en méme temps que ce-
lui initié par les cercles de Moscou et de Saint-Pétersbourg. Néanmoins c’est
avec L’Adieu d la littérature, parula méme année, que William Marx semble dé-
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finitivement établir sa méthode. Une enquéte historique de plus grande en-
vergure (XVIII® — XX° siecle) et une these plus audacieuse — celle d’une évolu-
tion de la littérature occidentale en trois phases pour ainsi dire dialectiques,
mais d’'une dialectique toute négative puisqu’elle aboutit a la crise actuelle
du livre — ont déja fait de ce travail un classique de la critique francaise, en
tout cas un repére incontournable pour quiconque s’intéresse a la littérature
du tournant du millénaire.

La Haine de la littérature, qui vient de paraitre aux Editions de Minuit, par-
achéve le mouvement de pensée que I'on vient d’esquisser. Prenant pour su-
jet le discours antilittéraire depuis sa premiere formulation dans La Répu-
blique de Platon jusqu’aux déclarations populistes de Nicolas Sarkozy a pro-
pos de La Princesse de Cléves, cet ouvrage permet de comprendre la maniére
dont la société a constitué la littérature, par la voix de certains de ses repré-
sentants, de l'extérieur et en la rejetant explicitement. Dans cette histoire
vieille de vingt-cing siécles, William Marx révele des leitmotive logiques, dis-
cursifs, politiques, idéologiques. D’abord, le procés que I'on intente a la poé-
sie au nom de l'autorité, c’est-a-dire du droit quaurait l'artiste de parler du
monde ; mais aussi celui fait au nom de la vérité, car la littérature « ne vaut
rien face a la science »; celui également de la moralité de lacte littéraire
puisque l'art ala ficheuse tendance a contester les normes ; celui enfin mené
au nom de la société qui s'interroge sur le droit des poétes a parler pour la
communauté. Il s’agit, on le voit, de quatre variations d’'un méme motif, qui
ne changera pas significativement au fil du temps. C’est dailleurs pourquoi
William Marx, au lieu d’en exposer chronologiquement l'histoire, opte pour
une présentation analytique de ses manifestations les plus saillantes: les pro-
positions de Platon, bien sfir, mais également l'attitude des Péres de I'Eglise
animés d’une passion antilittéraire aussi longtemps que la littérature est sy-
nonyme du paganisme, c’est-a-dire grosso modo jusqu’au X111° siecle ; les cri-
tiques d’un certain Tanneguy Le Févre fils, aujourd’hui justement oublié, qui
publie en 1687, a Amsterdam, De futilitate poetices (Futilité de la poésie) ; les
réflexions consternantes d’un certain Charles Percy Snow qui, le 7 mai 1959,
prononce a Cambridge une conférence intitulée Les Deux Cultures et la révolu-
tion scientifique, essence méme du discours antilittéraire mené au nom de la
science triomphante et qui aura une certaine influence dans le monde anglo-
saxon ol elle fut lue et analysée par des générations d’étudiants.

En dix ans, 'analyse de trois discours interdépendants — le discours cri-
tique (La Naissance), le discours fictionnel (L’Adieu), le discours antilittéraire
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(La Haine) — a permis de fixer les contours d’un art radicalement protéiforme.
Insistons derechef sur I'élargissement du champ de l'investigation : de cin-
quante ans (La Naissance de la critique moderne) a vingt-cinq siecles (La Haine de
la littérature), de I'étude minutieuse d’'un phénomene «local » ala «longue du-
rée » braudélienne d’'une civilisation. Le mouvement est naturel si 'on tient
compte de la motivation profonde de I'auteur. Car, pour ce grand érudit, il
s’agit en réalité de comprendre la passion qui a dévoré sa vie. Le fait pour-
rait étre banal si cette interrogation n’avait produit une ceuvre : un ensemble
d’ouvrages qui s'inscrivent dans le champ qu’ils explorent, le font évoluer, le
modifient. En vérité, il y a, chez William Marx, une authentique hantise de
la création, une volonté de sortir de l'enclave universitaire, aujourd’hui pa-
radoxalement de plus en plus réduite a mesure que le nombre de Facultés
augmente, comme si cette massification de 'enseignement supérieur, loin
de rehausser le niveau général des connaissances, ne faisait que 'abaisser et
détourner le public - lui, en revanche, de plus en plus rare — de sa production
intellectuelle. Il est question d’un véritable désir de 'écriture, comme sila na-
ture profonde de cet universitaire reconnu le portait a exécuter I'ordre quen
réponse au sévere Raymond Picard relevant, au milieu des années soixante,
les erreurs d’analyse dont le Sur Racine, il faut 'avouer, n’était pas exempt, Ro-
land Barthes intimait a la critique littéraire : devenir a son tour littérature.

De I'étude savante a l'essai

Dans 'ceuvre de Marx, une incontestable évolution du style accompagne les
avancées thématiques. Certes, le premier volet, issu d'une thése de doctorat,
se devait de répondre aux exigences d’un exercice intellectuel ardu. Mais'on
y remarquait déja la recherche d’'un phrasé agréable, d'une période longue
et minutieuse s’achevant par une formule bréve, parfois un peu brusque,
mais toujours efficace, marquant l'esprit du lecteur sans toutefois sacri-
fier la finesse de I'analyse qui 'amenait. Dans L’Adieu a la littérature, rédigé
sans contraintes universitaires, le style de lauteur se libérait davantage, la
phrase s’affinait et se condensait. La formule se faisait toujours plus vive.
La structure de I'ensemble, plus dépouillée, gagnait en lisibilité. Autant dire
que l'auteur ne renongait encore ni au public lettré ni aux spécialistes. Le
choix semble établi dans le troisiéme volet qui délaisse la tonalité propre aux
ouvrages universitaires. L’érudition est toujours remarquable et les sources
sont savamment exploitées mais, pour la premiére fois, elles alimentent
un travail situé hors de l'espace académique strict. La longue marche d’'un
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savant — La Naissance, L’Adieu, La Vie du lettré, Le Tombeau d’Edipe, La Haine —
aboutitala sortie de son espacevital. La these est devenue essai. Les premiers
commentateurs de La Haine de la littérature saluent d’ailleurs ce changement
qui incite a s’'interroger sur le sens de l'acte critique aujourd’hui. La Haine,
on l'a déja souligné, parachéve une longue réflexion sur la littérature : sur
son évolution, sur sa constitution, sur sa position et peut-étre aussi, dans
une moindre mesure, sur son sens. Elle est le terme d’un processus de mi-
rissement identitaire conduisant de I'érudition a 'engagement comme si le
discours contemporain sur I'art ne se satisfaisait plus de I'idéal d’objectivité
emprunté aux sciences exactes. Il s’agit peut-étre — de maniere tout a fait
implicite et quelque peu inconsciente, en tout cas inavouée — de s‘opposer
a la forme la plus agressive de cet idéal : l'effacement de Thomme dans les
sciences humaines au cours des années 1960-80. Cette attitude nouvelle se
lit dans le retour aux questions sur la nature du fait littéraire, sur la place de
la création et du créateur dans la cité, sur 'historicité méme de notre concep-
tion de l'art. Elle est manifeste dans l'attention portée a la fois a lhistoire,
a la sociologie et a la poétique, dans un rééquilibrage et une diversification
des outils d’analyse, mais surtout dans le fait de remettre — directement ou
indirectement —la figure humaine au centre de la réflexion. Autant dire qu’il
est question d’'un important réinvestissement du champ critique dont le
corollaire est la transformation du savant en écrivain et du professeur en
intellectuel.
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Que La Haine de la littérature ait suscité plus d’amour que de haine aupres des
critiques et des universitaires spécialistes de littérature, et que de cet amour
—oudumoins de cet intérét bienveillant—les Romanische Studien puissent pro-
poser un témoignage a plusieurs voix, avec une diversité de points de vue
si enrichissante, cela ne va pas sans réjouir l'auteur, qui souhaite manifes-
ter toute sa reconnaissance, non moins qu'une sorte de géne et d’émotion
confuse, aux Romanische Studien, a leur rédacteur en chef, Kai Nonnenma-
cher, ainsi quaux cinq auteurs qui ont bien voulu se plier a cet exercice de
lecture a chaud : Jan Baetens, Alexandre Gefen, Olivier Guerrier, Guillaume
Navaud et Alexandre Prstojevic. Je leur dédie le présent texte, eux a qui je
dois de pouvoir mirer dans leurs commentaires le quintuple reflet de mon
livre.

Il'y a dix ans, la réception de mon travail prenait une direction quelque
peu différente. Lorsque je publiai L’Adieu a la littérature, plusieurs — plus nom-
breux que je ne I'eusse pensé — m’accusérent de pratiquer moi-méme ce que
je ”’ambitionnais que de décrire : un mouvement de rejet de la littérature,
dont on pouvait constater les effets chez maint écrivain depuis la fin du x1x®
siécle. Je me suis ailleurs expliqué de ce malentendu’ et ne souhaite pas y
revenir ici — 3 une remarque pres : le plus étrange, dans cette réaction né-
gative, c’est qu'elle émanait de critiques universitaires, et non pas des écri-
vains eux-mémes, encore moins des romanciers, dont beaucoup au contraire
me dirent combien ce livre avait pour eux compté ; on voit mal pourtant, si
jeusse attaqué leur gagne-pain et, plus encore que leur gagne-pain, leur rai-
son de vivre, qu’ils m’en eussent exprimé une gratitude quelconque. Mais
passons.

' Voir William Marx, « Est-il possible de parler de la fin de lalittérature ? », dans Dominique
Viart et Laurent Demanze, dir., Fins de la littérature, t. II (Paris : Armand Colin, 2012), 25-34.
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Dix ans plus tard, le paysage semble avoir changé. On distingue plus fa-
cilement le thématique et le rhématique, le constatatif et le performatif, un
discours sur la haine et un discours de haine, et nul ne m’accuse plus de te-
nir sur la littérature des propos injurieux. C’est déja quelque chose. Pourtant
l'article défini qui ouvre le titre du livre de 2015, cet article qui catégorise, ob-
jective et met a distance, on le voyait déja figurer dans celui de 2005 : ce n’est
pas plus aujourd’hui haine de lauteur a I'égard de la littérature que ce n’était
auparavant son adieu a celle-ci. Que s’est-il donc passé ?

Sans doute, instruit par I'expérience, ai-je pris davantage de précautions
rhétoriques. Il est facile de reconnaitre mon ardeur a prendre la défense de
lalittérature et a tourner ses détracteurs en ridicule quand ils le méritent (ce
qui n’est assurément pas le cas de tous). Qu'on aille jusqu’a présenter le livre
comme une apologie de la littérature, voire comme une déclaration d’amour
paradoxale, cela ne me semble ni faux ni exagéré : tel était aussi mon objec-
tif, au-dela de cette description scientifique des discours que j’ai voulu prati-
quer.

Je revendique un certain engagement personnel de 'auteur dans son pro-
pos. Je le préfere présent et visible plutot que faussement absent ; partial par
conviction plutét quimpartial par convention : on ne saurait ignorer d’ott je
parle. Apres tout, il est beaucoup question de valeurs dans ces discours, et
ce combat de valeurs ne sera jamais mieux mis en scene et expliqué quen
confrontant le lecteur au jeu des arguments et des contre-arguments.

Me laissé-je ainsi happer par une contradiction entre objectivité et sub-
jectivité ? Voici, plus exactement, mon dilemme : soit jobserve ces discours
depuis ma position surplombante du xx1° siecle, et alors je n’en comprends
plus le sel et suis conduit immanquablement a les trouver absurdes; soit je
me situe 3 leur niveau, dans leur temps, dans leur contexte, et alors je me
retrouve dans une position d’égalité, qui m’autorise a leur répondre comme
a n’importe lequel de mes contemporains. Oui, je puis étre I'adversaire de
Rousseau et de Tanneguy Le Févre fils, comme Friedrich Wilhelm Schiitz le
fut de ce dernier - ce qui me rend ce Schiitz éminemment sympathique : on
n’a pas toujours 'occasion de rencontrer un auxiliaire si dévoué.

Prendre au sérieux ces discours fait partie de mon projet, mais les prendre
au sérieux m’oblige, dans un second temps, a leur trouver une riposte. Je ne
puis rendre présente une réalité passée et, du méme mouvement, m’en ab-
senter comme si je n’avais pas moi-méme convoqué parmi nous ces ombres
parfois inquiétantes : je m’en considére responsable pour leur avoir insuf-
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flé un peu de vie nouvelle, et ne les renverrai pas la d’ou elles viennent avant
que de les avoir désarmées, si je le peux. J’aurais trop grande peur d’avoir rap-
pelé a la mémoire des arguments susceptibles, aujourd’hui encore, de faire
preuve de leur efficacité : il faut se méfier des virus cachés dans le permafrost.

Certains me reprocheraient d’en avoir trop fait et d’accorder trop d'im-
portance a des discours finalement peu fréquents et sans portée réelle. A
ceux-1a je répliquerais d’abord qu’a 'historiographie rien ne devrait en prin-
cipe échapper; qu'il n’est détail si mineur quil n’ait vocation a devenir I'objet
d’une enquéte historique ; et quil était temps tout de méme en 2015 de consa-
crer pour la premiére fois une monographie a un ensemble de discours fina-
lement assez cohérents entre eux, apparus il y a 2500 ans environ sous la
plume d’auteurs souvent prestigieux. Je crois méme quil y aurait matiére a
d’autres travaux sur le méme sujet.

Plus fondamentalement, ce qui parfois n’est pas reconnu par les historiens
et les interpreétes, c’est la puissance du négatif comme outil d’exploration du
réel. Voulez-vous comprendre ce que dit un texte ? Pensez également a ce
quilne dit pas. Voulez-vous mieux lire les tragédies grecques que nous avons
conservées ? Réfléchissez a toutes celles qui ont été perdues. Voulez-vous dé-
finir ce qu’est la littérature ? Ne vous fiez pas seulement a ses praticiens. In-
terrogez ses adversaires : ils sauront souvent dire mieux et plus clairement
ce que font les écrivains et les poetes.

Des trois maniéres en effet d’appréhender le réel, deux sont couramment
utilisées : la définition en extension, et celle en compréhension. La premiére,
concernant la littérature, consiste a dresser la liste presque infinie de toutes
les ceuvres que nous considérons comme littéraires, puis a dire : Voila, la litté-
rature, c’est ceci, ceci et cela. Ne cherchez pas de raison. C’est ainsi. Une certaine his-
toriographie littéraire positiviste ainsi que nombre de sociologues procedent
de cette fagon : La littérature, cest ce que nous nommons tel, pour des raisons qui
n’ont rien de littéraire, mais tiennent aux conditions historiques et socio-économiques,
a la tradition scolaire, etc.

La deuxieme maniere d’appréhender le réel, non nécessairement exclu-
sive de la premiére et venant parfois en complément de celle-ci, consiste a
en proposer une théorie ou une intuition : La littérature, c’est ce qui posséde telle
propriété, que 'on peut formuler ainsi, de telle et telle maniére. On reconnait ici le
concept de littérarité, inventé par les formalistes russes. D’autres concepts
plus ou moins voisins suivirent au XX siécle, qui insistérent tantot sur la
question du lecteur, tantdt sur celle du référent, tantot sur celle de Pauteur,
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Iinconvénient d’une telle approche en compréhension étant soit la difficulté
etla complexité intrinséques du concept utilisé, qui le rendent peu maniable,
soit sa réfutabilité : une telle définition est a la merci de tout exemple d’ceuvre
dite littéraire qui ne satisferait pas aux conditions énoncées. On peut alors
assister ala collision de deux théories a peu prés étanches 'une a autre. Les
consensus théoriques sont fragiles et variables, selon les temps, les milieux,
les cultures.

Il existe cependant une troisiéme facon d’appréhender le réel qui, sans
étre nécessairement meilleure que les deux précédentes, peut étre appelée a
larescousse: elle consiste a détourer 'objet et a ne conserver plus que le fond,
a la maniére d’un pochoir. Telle est la technique de la vision en creux ou en
négatif, celle-1a méme que jutilise depuis un certain temps dans mes travaux.
Il s’agit d’examiner l'objet indirectement, par réflexion, en s’intéressant a ce
quil n’est pas ou a ce quon lui refuse d’étre, aux critiques dont il est I'objet.
Il s'agit de prendre appui sur le négatif pour deviner le positif. Plutét que de
dire ce quest la littérature, disons d’abord ce qu’elle n’est pas, quels sont ses
marges et ses adversaires : peut-étre y verra-t-on plus clair.

Plus précisément, il m’est arrivé d’examiner deux types d’adversaires de la
littérature. D’une part, les adversaires internes, a savoir les écrivains qui ex-
primeérent publiquement leur hostilité ou leur déception a I'égard de la litté-
rature : tel fut 'objet de L’Adieu a la littérature. D’autre part, les adversaires ex-
ternes, philosophes, savants, théologiens, pédagogues, hommes d’Etat, qui
s’attaquerent a la littérature pour en réduire la place ou les usages dans la so-
ciété deleur temps: tel estl'objet, dix ans plus tard, de La Haine de la littérature.
Il existe donc une complémentarité certaine entre les deux livres, soulignée
par la similitude des titres. Néanmoins, cette complémentarité ne doit pas
masquer une certaine fausseté du paralléle.

Cette imperfection du parallélisme reléve d’abord de la méthode. L’Adieu
a la littérature se présentait comme une étude sur une période délimitée, al-
lant du xvii® au xx¢ siecle, ou je tichais de mettre en évidence un mouve-
ment relativement cohérent. La Haine de la littérature, au contraire, s’efforce
d’embrasser toute I'histoire de I'hostilité a la littérature dans la tradition oc-
cidentale, depuis Héraclite et Platon jusqu’aux années les plus récentes. L'ap-
proche y est manifestement transhistorique.

Or, c’est la qu'intervient une seconde différence méthodologique : L’Adieu
a la littérature voulait raconter une histoire et prenait délibérément la forme,
6 combien contestée, d'un grand récit pour essayer de mettre en évidence une
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dialectique a I'ceuvre dans les trois siécles considérés. Sur le sujet qui est
le sien, La Haine de la littérature ne prétend plus a une telle logique de I'his-
toire : elle juxtapose des événements considérés de maniere isolée, dont la
mosaique est censée faire apparaitre aux yeux du lecteur un tableau d’'une re-
lative complexité. Souvent, le mouvement suivi est moins chronologique que
rétrograde, selon une logique qui répond a celle de I'observateur : on part de
ce qui est le plus proche et que 'on connait le mieux pour remonter vers des
temps plus reculés, lesquels s’éclairent des événements récents et peuvent —
ounon - les éclairer en retour.

Aucune généalogie n’est proposée : si de fait la plupart des arguments se
trouvent déja chez Platon, cela ne veut pas dire qu’il en soit systématique-
ment la source directe ou lointaine chez les acteurs de cette histoire, dont
certains ne bénéficient pas d'un bagage culturel suffisant pour qu’on puisse
supposer chez eux la moindre référence méme a un épigone du philosophe.
Il se trouve simplement que, les mémes causes produisant les mémes effets,
dans certaines circonstances resurgissent des arguments semblables, dotés
parfois cependant de valeurs différentes : il ne faut pas se laisser attraper par
les similitudes extérieures.

Ainsi par exemple de l'accusation d'immoralité a 'encontre de la littéra-
ture, et de la convergence du discours antilittéraire avec le discours homo-
phobe, convergence que I'on voit se développer a partir du xve siécle, autour
de la figure d’Orphée, a la fois premier poéte et inventeur, selon Ovide, des
amours masculines. Au-dela de 'anecdote mythologique, c’est une accusa-
tion de stérilité qui est prononcée : stérilité des amours de méme sexe, sté-
rilité du poéte dans la grande machine sociale. Pour des raisons évidentes
qui tiennent aux pratiques sexuelles en usage dans I'Athénes classique, on
ne trouve nulle part chez Platon un tel type d’argument.

De fagon plus générale, les arguments platoniciens ne visent jamais le
poéte ou le rhapsode en tant que personne : le poéte n’existe qu’en tant que
poete et n’est jugé qu'en tant que tel, dans le cadre de ses fonctions ; la poésie
estimmorale, mais 'immoralité personnelle de son auteur (pour autant qua
cette époque un tel mot, auteur, fasse sens) n’entre pas en ligne de compte.
En revanche, les arguments ad hominem, qui tirent une conséquence directe
de l'infamie supposée du poéte et de son comportement privé, d’'une part,
a celle de sa pratique poétique, d’autre part, ces arguments ne prennent
vraiment leur essor qu’avec 'époque moderne, au moment sans doute ou
se met en place un nouveau régime de I'individu. On en trouve des témoi-
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gnages nombreux jusquau XX1° siécle compris. La continuité apparente des
arguments antilittéraires, leur ressemblance a travers les siécles n'implique
donc pas leur identité absolue : il arrive qu’il y ait des innovations dans
lantilittérature, pour le meilleur et surtout pour le pire, mais ces innova-
tions sont moins dues, peut-étre, aux évolutions de l'objet quelle attaque
quaux transformations politiques et sociales de la société dans laquelle elle
s’exprime.

Ces variations de nuance dans les discours antilittéraires ne résultent
donc pas toujours de variations correspondantes dans les pratiques litté-
raires. De la sans doute la principale contradiction visible des deux livres.
L’Adieu a la littérature tenait pour une conception éminemment variabiliste
ou « héraclitéenne » (p. 13) de la littérature, de méme que Le Tombeau d’Edipe :
ce que nous appelons aujourd’hui littérature n’a que peu a voir avec ce qui
s’écrivait il y a trois siecles, sans méme parler des siécles plus anciens. La
Haine de la littérature semble au contraire proposer une conception conti-
nuiste de cette méme littérature : la continuité apparente des arguments
antilittéraires finit par désigner une certaine continuité de I'objet auquel ils
s'opposent; au bout du compte, si une définition de la littérature ressort de
I'ensemble de ces discours antilittéraires, c’est que la littérature est « le dis-
cours illégitime par excellence » (p. 185) — ce qui est, pourrait-on m’objecter,
facon de faire entrer par la fenétre cette méme continuité que javais fait
sortir par la porte dans mes livres précédents.

A moins que non : je tiens en effet que ces deux formulations se contre-
disent moins qu’elles ne se complétent. Une conception totalement variabi-
liste de la littérature se heurterait en effet a un obstacle de taille : sila littéra-
ture d’aujourd’hui n’avait absolument rien de commun avec les pratiques des
siecles passés, et a fortiori avec celles de 'Antiquité classique, comment expli-
quer que malgré tout l'appellation de littérature, méme fautive, puisse rester
anotre disposition pour un grand nombre de textes anciens ? Une différence
vraiment radicale et absolue ne permettrait pas méme de céder a cette illu-
sion rétrospective de la nomination par le terme de littérature. Il faut donc
quexiste quelque chose de minimal, une propriété de ces textes si dissem-
blables, qui leur soit pourtant commune.

Le recensement des discours antilittéraires m’a enseigné ceci : que l'illégi-
timité peut étre ce plus grand commun dénominateur — et une solution de
cette difficulté. Une telle solution reléve de deux ordres : elle est, d'une part,
sociale et externe, puisque l'illégitimité concerne la valeur et le statut; elle
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est, d’autre part, interne et structurale, puisque lillégitimité est le résultat
d’'une défaillance, assumée ou non, dans la construction du discours, qui ne
réussit pas a imposer sa propre autorité, qui accomplit des choses a la marge,
en douce, sans s’en donner totalement les moyens et sans indiquer ses rai-
sons. Il ne s’agit certes pas d’'une définition suffisante, comme les définitions
en compréhension évoquées plus haut : tout discours illégitime ne nous parai-
tra pas nécessairement littéraire. En revanche, cette définition est d’ordre
pragmatique : tout texte littéraire, dans certaines conditions, peut se voir
accuser d’illégitimité, a la différence de ceux qui s’efforcent de construire
patiemment, logiquement, rationnellement, leur autorité et leur efficacité,
discours philosophiques ou scientifiques.

Telle serait peut-étre, au-dela du plaisir de la connaissance historique et
de l'anecdote que peut donner le livre, la lecon que jaimerais voir tirer de La
Haine de la littérature : Papproche par le négatif, en creux ou par réflexion, per-
met de mieux comprendre un certain type de discours qui longtemps n’eut
pas de nom a lui, parce qu’il était mis au rebut de tous les autres. Sous 'anec-
dote perce la théorie.
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Internationalisierung des Lehramts in der
Deutsch-Franzosischen Hochschule

Jochen Hellmann (Generalsekretar der DFH)

SCHLAGWORTER:  Deutsch-Franzosische Hochschule; Lehrerausbildung; Internationali-
sierung

Die Deutsch-Franzosische Hochschule (DFH) kann generell mit Befriedi-
gung auf die Entwicklung der deutsch-franzésischen Kooperation im Be-
reich der Hochschullehre blicken. Beinahe 16.000 junge Franzosen und
Deutsche haben seit der Griindung der DFH einen doppelten Abschluss in
einem der von der DFH geforderten integrierten Studienginge erworben.
Das sind 16.000 Trager besonderer Kompetenz und besonderer Erfahrung;
sie haben in den meisten Fillen, wie auch zu erwarten war, vielversprechen-
de Karrierewege in Wissenschaft, Wirtschaft oder Verwaltung beschritten.
Das sind zugleich 16.000 Botschafter deutsch-franzosischer Interkultura-
litat; Botschafter, die trotz eher nicht giinstiger zeitgeistiger Konjunktur
im Hinblick auf die Bereitschaft zum Erlernen der Sprache des Partner-
lands fiir die Bewahrung und Aktuell-Haltung des Deutschland-Wissens in
Frankreich und des Frankreich-Wissens in Deutschland einstehen.

Diese knapp 16.000 sind Ingenieure, Juristen, Historiker, Betriebswirte
usw. Das ist sehr achtbar und hochst erfreulich. Aber warum sind eigent-
lich so wenige unter ihnen Lehrer geworden? Dieser Gedanke bewegt die
DFH und hat sie veranlasst, dem Thema der Lehrerbildung eine besonde-
re Prioritit einzurdumen. Im Netzwerk der DFH gibt es eine Reihe inte-
grierter deutsch-franzosischer Lehramtsstudienginge, die im vorliegenden
Themenschwerpunkt zu Wort kommen. Uber das bisher in diesen Studien-
gingen Erreichte freut sich die DFH und dankt den unermiidlich im Sinne
einer deutsch-franzosischen Lehrerausbildung arbeitenden Verantwortli-
chen dieser Kooperationen sehr herzlich.

Aber es muss noch mehr getan werden. Ist es auf die Dauer hinzunehmen,
dass zwar doppeldiplomierte Ingenieure und Manager —erfreulicherweise! -
frei und ohne grofde Schwierigkeiten zwischen Deutschland und Frankreich
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ihren Berufs- und Lebensschwerpunkt wihlen und dass tiberhaupt viele Eu-
ropder, denen die direkte Heimat zu eng geworden ist, anderswo ihr Gliick
versuchen konnen, und dabei durch internationale Kooperationen schon im
Verlauf ithrer Hochschulausbildung vorbereitet werden (die DFH bietet nur
eins der hierfiir hilfreichen Modelle, wenn auch ein besonders ambitionier-
tes), dass aber ausgerechnet die Lehrerinnen und Lehrer in aller Regel und
in den meisten Lindern an dieser ansonsten wahrend der vergangenen Jahr-
zehnte weit vorangekommenen Internationalitit nicht partizipieren und in
dem Land lebenslang unterrichten, in dem sie studiert haben und in dem sie
einst selbst zur Schule gegangen sind?

In den deutschen Lehrerzimmern trifft man, mit wenigen Ausnahmen,
deutsche Lehrer an. Sie sind gut ausgebildet und kompetent, aber wire es
nicht ein lohnendes Ziel, in diesem Beruf, der nicht weniger wichtig ist
als andere akademische Professionen, und vielleicht im Hinblick auf die
besondere Multiplikator-Funktion noch wichtiger, den Automatismus des
Im-Lande-Bleibens zu hinterfragen und die Grenziiberschreitung nicht nur
fur ein horizonterweiterndes Auslandsjahr wihrend des Studiums, sondern
auch als langfristige Berufsperspektive zu etablieren?

Die DFH mochte aus diesem Grund darauf hinarbeiten, dass in Zukunft
a) eine groflere Zahl integrierter deutsch-franzosischer Lehramts-Studien-
gange entsteht und dass b) die Absolventen dieser Studienginge so kompli-
kationsfrei wie moglich den Ort ihres spateren Unterrichtens in Frankreich
oder Deutschland wahlen kénnen.

Derzeit bestehen noch erhebliche Hindernisse. Permanente Verdnderun-
gen der Studienbedingungen sowohl in Deutschland wie in Frankreich er-
schweren die Kompatibilitit und berufliche Grenz-Durchldssigkeit. Die Ab-
schliisse sind in beiden Lindern unterschiedlich strukturiert: Das franzosi-
sche Ein-Fach-Modell ist mit dem deutschen Zwei-Fach-Modell nicht ohne
weiteres vereinbar; die Laufbahnregelungen, das Beamtenrecht, das Staats-
examen, der Concours und seine direkten laufbahntechnischen Auswirkun-
gen, dies alles ist nach wie vor vollstindig ,national“und nicht auf berufliche
Grenziiberschreitung hin konzipiert. Dazu kommt, dass in Deutschland die
Regelungen von Bundesland zu Bundesland verschieden sind, wodurch eine
zusitzliche Komplexitit entsteht.

Zugleich darf aber gliicklicherweise davon ausgegangen werden, dass es
von beiden Seiten auch politische Riickendeckung fiir den Gedanken der Er-
moglichung transnationaler Lehrer-Karrieren gibt. Die Politik versteht, dass
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der Unterricht davon profitiert, wenn die Unterrichtenden interkulturelle
Erfahrungen einbringen und diese Interkulturalitit nicht nur theoretisch
erlernt haben, sondern als Lehrperson auch inkarnieren.

Die DFH erhofft sich, dass tiber die bestehenden , Pionier“-Studienginge
hinaus bald noch weitere integrierte deutsch-franzdsische Lehramts-Studi-
enginge in die DFH-Familie aufgenommen werden kénnen. Welches Lin-
derpaar sonst, wenn nicht Deutschland und Frankreich, konnte im Hinblick
auf die Internationalisierung des Lehrerberufes vorangehen?
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Binationale Lehrerbildung an den Universitaten
Dijon und Mainz

Lutz Baumann und André Hansen (Mainz)

ZUSAMMENFASSUNG:  Aus den seit 25 Jahren existierenden integrierten Studiengdngen
Mainz-Dijon auf dem Cebiet der Geistes- und Kulturwissenschaften sind mit der Bologna-
Reform Bachelor- und Masterstudienginge hervorgegangen. Der integrierte binationale
Bachelor of Education erméglicht es Studierenden, eine Lehramtsausbildung in Deutsch-
land mit einem franzésischen Licence-Abschluss zu kombinieren. Auf Masterebene kann
ein deutsch-franzésischer Master of Arts mit dem Mainzer Master of Education verkniipft
werden. Im Rahmen einer Tagung zur deutsch-franzésischen Lehrerbildung im November
2014 in Mainz wurden Ideen entwickelt, um einen zukiinftigen binationalen Master of Edu-
cation und eine stdrkere Integration der schulpraktischen Ausbildungsabschnitte in bei-
den Landern konzeptionell weiter zu entwickeln. Die Schwierigkeiten bei Leistungen im
Bereich der Integration der Bildungswissenschaften und der Fachdidaktiken erfordern wei-
teren Dialog.

SCHLAGWORTER: Internationalisierung; binationale Studiengdnge; Lehrerausbildung;
Deutsch-Franzésische Hochschule; Université de Bourgogne Dijon; Johannes Gutenberg-
Universitat Mainz

Binationaler Lehramtsstudiengang Mainz-Dijon

Nachdem die Johannes Gutenberg-Universitit Mainz (JGU) und die Uni-
versité de Bourgogne Dijon (uB) bereits seit 25 Jahren auf dem Gebiet
der geistes- und kulturwissenschaftlichen integrierten Studienginge mit
Doppeldiplomabschluss kooperieren, bieten beide Hochschulen seit dem
Wintersemester 2012/13 einen integrierten lehramtsbezogenen Bachelor-
studiengang an, der auf franzdsischer Seite zum Erwerb der disziplindren
Licence fithrt, da in Frankreich das lehramtsbezogene Studium fiir den
Sekundarschulbereich erst in der Masterphase beginnt.

Studierende, deren Berufsziel nicht im deutschen gymnasialen Lehramt
besteht, konnen einen analogen Studiengang Mainz/Dijon mit dem Doppel-
abschluss Bachelor of Arts/Licence belegen.

Der Studiengang mit Abschluss Bachelor of Education/Licence ist der
erste Abschnitt der Ausbildung von Gymnasiallehrerinnen und -lehrern
in Rheinland-Pfalz. Mit dem Schritt der Akkreditierung und Einrichtung
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dieses Studiengangs wird ein bereits bestehendes integriertes Studien-
programm mit einer eigenen Prifungsordnung versehen, die das deutsch-
franzosische Studium auf der Ebene des Bachelor of Education regelt. Die
Grundlage hierfiir bilden die jahrzehntelange interuniversitire Koopera-
tion und insbesondere das integrierte binationale Studienprogramm, das
seit Anfang der 1990er Jahre fiir Magister- und Staatsexamensstudienginge
in den Geistes- und Kulturwissenschaften bestand. Der erwdhnte Bachelor-
studiengang wird, wie zuvor bereits die integrierten Studienprogramme
Mainz-Dijon, von der Deutsch-Franzdsischen Hochschule (DFH) gefordert.

Die Studienzeit des dreijihrigen Bachelorstudiengangs gleichmiflig auf
die JGU und die UB verteilt (vgl. Tabelle 1). Die UB verleiht nach Abschluss
des Studiengangs den Studienabschluss Licence, wihrend die JGU den Ba-
chelor of Education vergibt. An diesem Studiengang nehmen sieben Fach-
disziplinen teil: Franzosisch, Deutsch, Englisch, Geschichte, Philosophie/E-
thik, Geographie und die Bildungswissenschaften. Die Studierenden wih-
len zwei Facher, das Fach Bildungswissenschaften ist fiir alle Studierenden
verpflichtend.

Abweichend vom reguliren Lehramtsstudium in Rheinland-Pfalz wird
die Gewichtung der Lehrinhalte in den Fachdisziplinen in Bachelor und
Master nicht gleichmafig verteilt. Auf diese Weise soll eine Harmonisie-
rung der unterschiedlichen akademischen Strukturen (2 Fachwissenschaf-
ten und Bildungswissenschaften in Mainz, monodisziplindres Studium in
Dijon) herbeigefithrt werden. Die 1. Fachwissenschaft wird verstirkt im Ba-
chelor, die 2. Fachwissenschaft mit grofierer Gewichtung im Master studiert.
Damit wird das vorwiegend auf eine Fachdisziplin bezogene Studium im
Rahmen der franzésischen Licence mit dem Zwei-Fach-Lehramtin Deutsch-
land kompatibel. In Abhingigkeit von der Wahl der ersten und zweiten
Fachwissenschaft ist vorgegeben, dass die Bachelorarbeit im Erstfach, die
Masterarbeit hingegen im Zweitfach verfasst wird. Die lehramtsbezogene
Masterphase kann augenblicklich allein in Mainz studiert werden.

Studierende haben beim Bachelor die Wahl, entweder an der JGU oder an
der UB das Studium aufzunehmen. Neben dem Studienverlauf dndert sich
dabei auch die Moglichkeit der Ficherkombination. Alle Studierenden wih-
len verpflichtend das Fach Franzdsisch. Bei Studienstart Mainz ist es aufer-
dem moglich, die Ficher Englisch und Deutsch zu wahlen.

Das gegenwartige Modell der Lehrerbildung in Mainz und Dijon im Ba-
chelor soll bald auf das Masterstudium erweitert werden. Aufgrund der Ver-
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Studienstart
MAINZ D1joN
1.Sem. JGU UB
2.Sem. JGU UB
3.Sem. UB JGU
4.Sem. UB JGU
5.Sem. UB UB
6.Sem. JGU JGU
Ficherangebot  Franzdsisch, Deutsch, Eng- Franzdsisch, Geschichte,

lisch, Geographie, Geschichte, Philosophie/Ethik, Bildungs-
Philosophie/Ethik, Bildungs- wissenschaften
wissenschaften

T.1: Studienzeit und Ficherangebot des Bachelorstudiengangs

schiebung der Fichergewichtung wird bei dem kiinftig avisierten binationa-
len Master die Schwierigkeit zu beriicksichtigen sein, das fir das deutsche
Lehramt obligatorische Zweitfach mit dem monodisziplindr ausgerichteten
franzosischen Master MEEF (Métiers de 'enseignement, de'éducation et de
la formation) zu harmonisieren.

Binationales Masterstudium

Ein sich anschliefendes, ebenfalls integriertes binationales lehramtsbezoge-
nes Masterstudium ist derzeit noch nicht moéglich, befindet sich aber in Pla-
nung. Die Partneruniversititen konnten aber bereits ein binationales Mas-
terstudium im wissenschaftlichen Bereich (Master of Arts/Master Rcherche)
einrichten. Die JGU bietet augenblicklich als Folge des binationalen Bachelor
of Education einen aufbauenden, lediglich mononationalen Master of Edu-
cation an, in dem die Gewichtung von Erst- und Zweitfach umgekehrt ist.

Als ersten kleinen Schritt zu einem binationalen Studium im Rahmen die-
ses Master of Education wird Studierenden die Moglichkeit eingeriumt, ein
Doppelstudium mit dem binationalen Master of Arts/Master Recherche auf-
zunehmen. Durch einen zeitlichen Mehraufwand von ein oder zwei Semes-
tern konnen Studierende somit bereits momentan in der Masterphase bina-
tional studieren und dabei drei Abschliisse erwerben (vgl. Tabelle 2).
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Studienort Abschluss

1.Sem. JGU

2.Sem. JGU

3.Sem. UB

4.Sem. UB Master of Arts/Master Recherche
5.Sem. JGU Master of Education

T. 2: Masterstudiengang in Planung

Das integrierte Studium des Master of Arts bezieht sich auf eine Fachwis-
senschaft. Die Zulassungsbedingungen sind in der Regel jedoch so gestal-
tet, dass das Zweitfachstudium im Rahmen des integrierten lehramtsbezo-
genen Bachelor of Education zum Fachstudium im integrierten Master of
Arts berechtigt. Beim Grof3teil der fachbezogenen Module besteht hinsicht-
lich Master of Arts und Master of Education kein wesentlicher Unterschied,
sodass eine Anerkennung der in Mainz und Dijon erbrachten Studienleis-
tungen problemlos erfolgen kann. Lediglich den geringen Anteil der noch
zu bewaltigenden Leistungen im Erstfach, in den Bildungswissenschaften
sowie in der Fachdidaktik des Zweitfachs sind noch zusatzlich zu erbringen.
Uberdurchschnittlich motivierte Studierende kénnen diesen Mehraufwand
innerhalb eines Semesters bewiltigen.

Wenngleich mit dieser Losung fiir ein binationales Studium im Rahmen
des Master of Education bereits mehrere Moglichkeiten fiir ein spateres Ar-
beitsleben eroffnet werden, ist die Anforderung einer wirklich binationalen
Lehrerbildung nicht erfiillt. Der Einstieg in das franzosische Lehramt ist ein
Desiderat, das schrittweise ermdoglicht werden soll. Bislang gibt es jedoch
erst im Bereich der Schulpraktika einen Ansatz zum Kennenlernen des fran-
zOsischen Lehramts.

Integration der schulpraktischen Ausbildung

Im Konzept des integrierten lehramtsbezogenen Bachelorstudiengangs
Mainz-Dijon ist ein verpflichtendes Schulpraktikum in Frankreich vorgese-
hen. Dabei soll eines der beiden dreiwéchigen Orientierenden Praktika, die
im Rahmen des Studiengangs Bachelor of Education zu absolvieren sind, in
Frankreich abgeleistet werden. Wihrend die entsprechenden Absprachen
zum Orientierenden Praktikum in Frankreich bereits vorliegen, sind die
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Vertiefenden Praktika noch verpflichtend in Rheinland-Pfalz zu absolvie-
ren.

Um der schulpraktischen Ausbildung einen hoheren Integrationsgrad zu
verleihen, wurde am 11.06.2015 im Vorfeld des Programmbeauftragtentref-
fens der Deutsch-Franzosischen Hochschule in Miinchen unter Beteiligung
des Rectorat der Région de Bourgogne sowie des Ministeriums fiir Bildung, Wis-
senschaft, Weiterbildung und Kultur von Rheinland-Pfalz eine Besprechung
organisiert, die eine Regelung zur Anerkennung praktischer Ausbildungs-
phasen in den Partnerregionen Burgund und Rheinland-Pfalz zum Ziel hat-
te. Es wurde Einigkeit dariiber erzielt, dass Praktikantinnen und Praktikan-
ten aus der Partnerregion aufgenommen werden sollen. Ein solcher Aus-
tausch im Umfang der Vertiefenden Praktika soll bis Anfang oder Mitte 2016
ermoglicht werden, in der Folge aber kontinuierlich erweitert werden. Fiir
die Lehramtsstudierenden der beiden Partnerregionen bedeutet dies auch
unabhingig vom integrierten Studium, dass ein Praktikum im Partnerland
aufhohem Niveau - angestrebt sind die Sekundarstufen I und II - absolviert
werden kann.

Deutsche Studierende konnten in Frankreich ein Praktikum gemafd den
Regelungen des Vertiefenden Praktikums in Rheinland-Pfalz absolvieren,
franzosische Studierende kénnten beispielsweise das Aquivalent des Schul-
praktikums im ersten Masterjahr, das zwei Wochen umfasst, in Rheinland-
Pfalz absolvieren. Im Rahmen der integrierten Studienginge studieren
alle Lehramtskandidatinnen und -kandidaten Franzésisch. Fiir ein Prakti-
kum im Fach Franzésisch in Rheinland-Pfalz gibt es keinerlei Bedenken
hinsichtlich der Teilnahme von franzésischen Muttersprachlerinnen und
Muttersprachlern. Auch im Burgund konnte ein Kontingent fiir deutsche
Studierende im Fach Franzosisch eingerichtet werden. Allerdings ist hier
auch die Konzentration auf eines der Sachficher anzudenken.

Fur Studierende des integrierten Studiengangs ist das erste Vertiefende
Praktikum erst im Master of Education vorgesehen. In bestimmten Fillen
wire es aber denkbar, das Praktikum bereits in die lingere vorlesungsfreie
Zeit zwischen dem fiinften Semester an der UB und dem sechsten Semes-
ter an der JGU, also etwa im Zeitraum von Februar bis April, stattfinden zu
lassen.

Eine solche Regelung zum Vertiefenden Praktikum kann zudem auch als
eine Komponente eines integrierten binationalen Master of Education in
Verbindung mit dem franzdsischen MEEF verstanden werden.
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Zukiinftiger binationaler Master of Education

Am 6. und 7. November 2014 fand in Mainz die zweite binationale Tagung
zur deutsch-franzosischen Lehrerbildung statt.” In diesem Zusammenhang
wurden verschiedene Schemata zur Integration des Lehramtsstudiums vom
grundstindigen Studium bis zum Referendariat diskutiert.

Bei einem Modell der maximalen Integration wird davon ausgegangen,
dass die Studierenden an der Partneruniversitit in beiden Fichern eine Li-
cence erwerben (vgl. Tabelle 3). Im Rahmen einer Einschreibung zur so ge-
nannten Double Licence erwerben die Studierenden mit etwas héherem Auf-
wand in den ersten beiden Studienjahren einen Abschluss in zwei Fachdis-
ziplinen. Bis zum 6. Fachsemester werden der deutsche integrierte Bache-
lor of Education sowie die erste franzdsische Licence erworben. Im Verlauf
des ersten Studienjahres im Master of Education kénnen aufgrund des ver-
stirkten Studiums der zweiten Fachwissenschaft die fehlenden Leistungen
zur Validierung der zweiten Licence erbracht werden. Das aus deutscher Per-
spektive zweite Masterjahr wird in Frankreich als das erste Masterjahrin der
zweiten Fachwissenschaft absolviert. Im Anschluss an dieses Jahr wird der
Concours abgelegt, der zum Lehrerberuf in Frankreich berechtigt.

Abschlieflend wird das Referendariat mit dem zweiten Jahr des franzdsi-
schen Masterstudiums integriert: Veranstaltungen der ESPE (Ecole supéri-
eure du professorat et de 'éducation) werden mit schulpraktischen Phasen
in Deutschland und Frankreich verbunden.

Dass diesen Ideen noch weitere Ausarbeitungen und intensivere Gespra-
che folgen miissen, versteht sich von selbst. Eine Herausforderung stellt ins-
besondere die Vereinbarung des Referendariats mit dem franzdsischen Sta-
ge im zweiten Masterjahr dar. Aufgrund eines Abkommens zwischen den
Regionen konnte es auf der Grundlage des Erlasses der franzoésischen Re-
gierung vom 22. August 20142 iiber die Anerkennung der schulpraktischen
Ausbildung durch im Ausland erbrachte Leistungen auf franzosischer Sei-
te zu einer teilweisen Anerkennung des Referendariats kommen. Inwiefern
ein Teil der in Frankreich erbrachten praktischen Ausbildung auch auf das

'Vgl. die Ergebnisse der Konferenz: www.dt-frz-lehrerbildung.uni-mainz.de/ergebnisse,
aufgerufen am 10.07.2015.

2 Vgl. ,Arrété du 22 aofit 2014 fixant les modalités de stage, d’évaluation et de titularisation
de certains personnels enseignants et d’éducation de 'enseignement du second degré sta-
giaires“, www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTexte=LEGITEXT000029402723, aufgerufen
am 10.07.2015).


www.dt-frz-lehrerbildung.uni-mainz.de/ergebnisse
www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTexte=LEGITEXT000029402723
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10.

1. Halbj.
2. Halbj.
3. Halbj.

BN AW D

. Sem.
. Sem.
. Sem.
Sem.
Sem.
Sem.
Sem.
. Sem.

. Sem.
Sem.

Studienort
MAINZ DijoN
JGU UB
JGU UB
UB JGU
UB JGU
UB UB
JGU JGU
JGU JGU
JGU JGU
UB UB
UB UB
UB UB
JGU JGU
JGU JGU

Bemerkungen

Bachelor

+ Licence 1

+ Ausbildung
in Fach 2

Concours/
M.Ed.

Stage und
Referendariat

T.3: Modell der maximalen Integration

rheinland-pfilzische Referendariat anzuerkennen ist, wird Gegenstand von

Priifungen und Verhandlungen sein.

Ein weiterer zu klirender Punkt ist die Anrechnung von bildungswissen-
schaftlichen und fachdidaktischen Leistungen. Wihrend mit der Licence
EFEC (Education, Formation, Enseignement, Culture) ein grundstindiger
bildungswissenschaftlicher Studiengang an der UB zum Wintersemester
2015/16 startet, bedarf es auf dem Gebiet der Fachdidaktiken noch intensi-
verer Auseinandersetzungen.
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Christiane Neveling und Jacques Poumet (Leipzig und Lyon)

ZUSAMMENFASSUNG:  Zwischen den Universitaten Lyon 2 und Leipzig mit ihren wissen-
schaftlichen Einrichtungen fir Romanistik und Germanistik besteht seit (iber 40 Jahren
eine enge Kooperation. lhr Herzstiick ist ein Integrierter Studiengang (IS), der deutsche
wie franzosische Studierende dank eines gemeinsam konzipierten Studiums zum Lehr-
amtsabschluss in den Fiachern Deutsch und Franzésisch in Frankreich und Deutschland
fithrt. Die stets im Wandel befindlichen nationalen bzw. regionalen Ausbildungsstruktu-
ren und -ziele haben immer Auswirkungen auf den IS gehabt. Zwar hat er sich als letzter
der deutsch-franzosischen gymnasialen Lehramtsstudienginge mit doppeltem Abschluss
gehalten (der zuletzt immatrikulierte Jahrgang schliefSt 2017 ab), doch konnte 2014/15 und
2015/16 nicht neu immatrikuliert werden: Das Studienprogramm hatte keine rechtsgiil-
tige Basis mehr, denn in Sachsen und in Frankreich wurden zeitgleich Bildungsreformen
durchgefiihrt: ein neues Staatsexamen fiir das Hohere Lehramt an Gymnasien und die
Mastérisation des concours (CAPES) im Rahmen des Masters PCL (Professeurs des colleges
et des lycées), spater MEEF (Métiers de l'enseignement, de I'éducation et de la formation).
Die Verdnderungen der Basisdokumente in beiden Liandern sind so grundlegend, dass
keine Modifizierung des bestehenden Studiengangs méglich war und ein ginzlich neu-
er konzipiert werden musste. Dieser umfasst erstmal die schulpraktische Ausbildung in
beiden Lindern und fithrt somit zur vollstindigen Lehrerausbildung. Damit entspricht er
der Internationalisierungsstrategie der Lehrerbildung der HRK, des Sachsischen Staatsmi-
nisteriums fiir Kultus, des Ministére de I'Education nationale (vgl. das Arrété du 22 aolit 2014
fixant les modalités de stage, dévaluation et de titularisation de certains personnels enseignants
et déducation de l'enseignement du second degré stagiaires)) und der Deutsch-Franzésischen
Hochschule (Fazitihrer Tagung zur Lehrerbildung in Mainz im November 2014). Der vorlie-
gende Beitrag zeichnet die Geschichte des Studiengangs Deutsch-Franzosisch der Univer-
sitdten Leipzig-Lyon 2 nach und stellt das Konzept des neuen Studiengangs vor, der 2016/
17 einsetzen soll.

SCHLAGWORTER: Internationalisierung; binationale Studienginge; Lehrerausbildung;
Deutsch-Franzésische Hochschule; Universitat Leipzig; Université Lyon 2
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Les débuts — Die Anfange

Les relations entre I'Université Lumiére-Lyon 2 et 'Université Karl-Marx de
Leipzig ont fait 'objet d’'un accord de coopération bilatéral signé en 1974,
apres I'entrée en vigueur du traité fondamental entre la RDA et la RFA. Les
accords de ce type signés a I'époque avec plusieurs universités francaises
portaient sur'échange d’enseignants-chercheurs et sur'échange de publica-
tions et de littérature scientifique. IIs permettaient a la RDA, sur la base de la
réciprocité, d’envoyer des enseignants-chercheurs en France sans qu’il lui en
cotte de précieuses devises. Un échange d’étudiants n’était pas envisageable
dans ce cadre, mais les quinze années pendant lesquelles a fonctionné cette
convention ont permis d’établir des relations suivies entre les germanistes
et les romanistes des deux Universités. L'échange instauré par cet accord a
été inauguré par Mme Sabine Bastian, romaniste de Leipzig, qui sera plus
tard 'une des chevilles ouvrieres du cursus intégré. Par ailleurs, un jumelage
entre les villes de Lyon et de Leipzig existe depuis 1981.

Apreés la chute du mur—Nach der Wende

Apres 1990, 'ensemble des accords internationaux de I'Université de Leipzig
est soumis a un réexamen. L’accord avec I'Université Lyon 2 est confirmé, et
signé sous une nouvelle forme en 1992. Dansl'intervalle, les services culturels
de Pambassade de France font connaitre aux Universités des nouveaux Lin-
der lexistence du Collége franco-allemand pour I'enseignement supérieur
(CFAES) et de son pendant allemand le Deutsch-Franzosisches Hochschul-
kolleg (DFHK), créés en 1988 pour promouvoir les doubles diplomes entre la
France et 'Allemagne. Désireuse de prendre toute sa place dans les réseaux
internationaux, 'Université de Leipzig se tourne rapidement vers 'Univer-
sité partenaire de Lyon 2, un projet est élaboré en collaboration avec Mmes
Sabine Bastian (romaniste) et Antonia Opitz (germaniste), et le nouveau cur-
sus est ouvert en 1995-96.

Le cursus recrute a la fin de la deuxiéme année d’études universitaires (qui
est alors 'année du DEUG et de la Zwischenpriifung) et se déroule en trois
ans. Il conduit tous les étudiants a acquérir a Lyon une double maitrise en
allemand et lettres modernes. A Leipzig, les étudiants frangais acquiérent
les prérequis du Staatsexamen, c’est a dire 'ensemble des « Scheine » néces-
saires pour se présenter au Staatsexamen en allemand et en francgais. Dans
cette phase préparatoire, le réglement officiel du cursus publié par 'Univer-
sité de Leipzig (1998) stipule que le Staatsexamen est 'objectif final du cursus
pour tous les participants, mais 'accés des étudiants francais aux sciences
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de I'éducation ne se met que progressivement en place. Des cette époque ce-
pendant, deux unités d’enseignement de lalicence de sciences de I'éducation
existant a Lyon 2 sont proposées en équivalence des enseignements corres-
pondants de Leipzig.

Le caracteére bi-disciplinaire des études en Allemagne conviendra particu-
lierement aux éléves issus des classes préparatoires littéraires, qui intégrent
I'Université avec une solide expérience de la pluridisciplinarité et sont dési-
reux de ne pas se restreindre a une seule discipline. Pour tous les étudiants,
le développement plus important de certains aspects disciplinaires dans 'un
et l'autre pays conduit a dédoubler la troisiéme année de licence, qui est éta-
lée sur deux ans. Pendant ces premiéres années, la partie orientale de I'Alle-
magne avait pour les étudiants francais l'attrait de 'inconnu. Mais beaucoup
restaient sensibles a 'image encore répandue d’'une ex-RDA xénophobe et
délabrée, et les responsables de programme devaient s’employer a dissiper
certaines craintes. En regle générale, les bonnes conditions de logement of-
fertes en cité universitaire et 'encadrement étroit assuré par les collegues de
Leipzig ont eu raison de ces appréhensions.

Les diplomes communs sous I'égide de I'Université Franco-Allemande (UFA) -
Gemeinsame Abschliisse unter dem Dach der Deutsch-Franzésischen
Hochschule (DFH)

L'Université franco-allemande succede au CFAES et le cursus est intégré
dans 'UFA des la fondation de celle-ci, il entre en phase probatoire en 2001,
puis en phase établie en 2005. Ce nouveau cadre fait vite apparaitre la né-
cessité de conduire tous les étudiants a un double diplome incluant le Staat-
sexamen, diplome terminal allemand défini par le réglement des études. La
durée du cursus est portée a quatre ans, les sciences de I'éducation en font
désormais partie intégrante pour tous, et le systéme des équivalences est
élargi dans ce domaine : le parcours prévoit des 2001 que les enseignements
de sciences de'éducation de Lyon 2 pourront donner I'équivalence de quatre
enseignements obligatoires de premier et de second cycle a Leipzig. Apres
une période d’essai, le cursus est formalisé par une convention signée par
les deux Présidents d’Université en 2004. Le double diplome est, du coté
francais, un double master recherche en études allemandes et en langue et
littérature francgaises, et du coté allemand un Staatsexamen en études alle-
mandes et en études francaises. Il y a donc du c6té frangais deux diplomes
terminaux monodisciplinaires, et du c6té allemand un diplome terminal
bi-disciplinaire. Une grille d’équivalence détaillée met en correspondance
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tous les enseignements obligatoires a Lyon et a Leipzig dans les deux spécia-
lités, y compris la didactique. Dans chaque discipline, les étudiants suivent
environ 50% des enseignements dans leur université d’origine, et les 50%
restants dans 'autre Université. Un seul et méme mémoire, portant sur un
sujet franco-allemand et codirigé par un enseignant allemand et un ensei-
gnant frangais, est reconnu a la fois comme mémoire de master a Lyon et
comme Wissenschaftliche Abschlussarbeit pour le Staatsexamen a Leipzig.

La méme année, les négociations menées avec le Ministére de 'éducation
et de la culture du Land de Saxe avec le soutien du Schulamt de Leipzig abou-
tissent a une « premiere » : deux épreuves écrites d’examen passées a Lyon 2
sont reconnues comme épreuves écrites du premier Staatsexamen allemand.
Les enseignants de Lyon 2 ont pour ces épreuves la qualité d’examinateur du
Staatsexamen (« Priifer »), les notes qu’ils attribuent dans le systéme francais
sont converties en notes allemandes selon la grille établie par la KMK (Confé-
rence des Ministres de la culture des Léinder), sous le contrdle du Schulamt
de Leipzig auquel les copies d’examen sont envoyées. Inversement, une par-
tie des épreuves du Staatsexamen est validée comme note de master a Lyon.
Dans la pratique, ces dispositions novatrices ne seront appliquées que pour
les épreuves d’allemand/Germanistik, mais elles constituent une percée juri-
dique en méme temps qu'un allegement sensible de la charge de travail des
candidats.

Les premiers responsables de programme (S. Bastian, J. Poumet), assis-
tés chacun dans leur Université par un collegue de I'autre discipline (G. Yos,
].-Y. Debreuille, puis M.-O. Thirouin), ont passé progressivement le relais a
I'équipe actuelle (R. Zschachlitz, C. Neveling, Ph. Wahl et B. Siebenhaar) qui
pilote la barque entre les nouveaux écueils de la réforme du Capes (Certificat
d’aptitude au professorat de 'enseignement du second degré), du Master et du re-
tour au Staatsexamen en Saxe.

Une nouvelle maquette commune dans le cadre de la réforme de Bologne —
Eine neue Maquette nach der Bologna-Reform

Mit dem Bologna-Prozess wurden die Abschliisse Europas auf formaler Ebe-
ne einander angeglichen (Licence/M1+ M2 in Frankreich, etwas spiter BA/
MA in Deutschland, wobei das Staatsexamen durch den Master of education
ersetzt wurde), und auch auf inhaltlicher Ebene konnten relativ passge-
nau Kompromisse und Aquivalenzen zwischen den Ausbildungsordnungen
Frankreichs und Sachsens gefunden werden. Es gelang, die drei Studien-
giange Deutsch-Franzosisch Lehramt an Gymnasien, PCL Allemand und PCL
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Lettres modernes zusammen zu fithren. Fir die franzosische Seite mit der
Tradition des Ein-Fach-Lehrers bestand dabei von jeher die Besonderheit,
zwei Studiengdnge zu integrieren. Dies konnte in Lyon dadurch umgesetzt
werden, dass die Studierenden formal in Lettres modernes und in Allemand
in den Master recherche eingeschrieben waren; dieser kleine Kunstgriff war
spater mit der Einfithrung des MEEF nicht mehr méglich.

Der BA war nach dem Prinzip des BA 3+1 um ein Jahr (das jeweilige Aus-
landsjahr) verlingert. Die Jahrginge liefen gekreuzt, d.h. die franzosische
Kohorte studierte das erste Auslandsjahr in Leipzig und die deutsche zeit-
gleich zuerst in Lyon. Hingegen liefen wir die Studierenden im MA gleich-
laufen, was den Vorteil des gemeinsamen akademischen, sprachlichen und
kulturellen Lernens hatte. Im ersten MA-Jahr (M1) waren alle in Leipzig, im
M2 alle in Lyon. Letzteres war notig, um denjenigen, die im Folgejahr (oder
bei besonderem FleifR im gleichen Jahr) den Capes ablegen wollten, die néti-
ge Vorbereitung zukommen zu lassen. Die MA-Arbeit wurde von einem Kol-
legen/in in Leipzig und einem/einer in Lyon betreut, wobei die Wahl auch in
Lyon zwischen beiden Fichern bestand und das jeweils andere département
die Arbeit anerkannte. Praktischerweise war sie formal im Leipziger Som-
mersemester und im Lyoner Wintersemester angesiedelt.

Die seit der mastérisation des Capes in den MA integrierten Capes-Kurse ver-
schafften uns fiir Leipzig eine breite Aquivalenzbasis. Umgekehrt boten die
vielen bildungswissenschaftlichen und fachdidaktischen Module (40 ECTS)
einschlieflich der beiden Schulpraktika in Franzosisch viele Moglichkeiten
der Anrechnungen in Lyon, denn mit der mastérisation hatten auch in Frank-
reich die Bildungswissenschaften und Fachdidaktiken Einzug ins Studium
gehalten.

Ein Kompromiss, den die franzdsische Seite verschmerzen musste, war ei-
ne uniiberwindbare Ungleichheit: Den deutschen Studierenden konnte der
Leipziger BA und die Lyoner licence verliehen werden, den Franzosen aber
nur die licence. Hierfiir gab es zwei Griinde: Erstens konnten die franzosi-
schen Studierenden in dem einen Leipziger Jahr das iiberaus intensive Stu-
dium der Bildungswissenschaften (30 ECTS), das die Deutschen in der Regel
bereits vor dem Eintritt in den IS absolviert hatten, nicht leisten. Den Zu-
gang zum Leipziger MA erhielten sie ohne BA-Abschluss durch einen Kunst-
griff: die Anerkennung der licence als auslindischer Abschluss. Der zweite
Grund war die fehlende BA-Arbeit in Leipzig, denn in diesen “Slot” muss-
te der Workload fiir den von uns so genannten “Briickenkurs” fallen. Dieser
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umfasste die drei wichtigsten BiWi-Veranstaltungen des BA und verhalf den
franzosischen Studierenden zu der notwendigen inhaltlichen Vorbereitung
auf die beiden BiWi-Module im MA. Die franzésichen MA-Studierenden ha-
ben diese beiden BiWi-Module stets (sehr) gut bewaltigt, was fir diese Lo-
sung sprach, die letztlich den IS ttberhaupt am Leben gehalten hatte.

Eine Crux bestand in der Anerkennung von Padagogik- und Didaktik-
Kursen aus Lyon fir die Leipziger Bildungswissenschaften: Zwar sah die
franzosische Lehrerausbildung zu diesem Zeitpunkt bereits Kurse in sciences
de I'éducation vor, was auf den ersten Blick fiir die Moglichkeit einer breiten
Anerkennung sprach. Da aber diese Kurse erst im MA lagen, waren ihre In-
halte aufgrund ihrer zwingend einfithrenden Natur in Leipzig bereits im BA
vermittelt worden und fir eine Leipziger MA-Anerkennung nicht tauglich.
Somit konnte in Leipzig schlussendlich nur ein Schulpraktikum und kein
Kurs anerkannt werden, und die Studierenden mussten die reguliren zwei
BiWi-Module im MA in Leipzig absolvieren. Umgekehrt konnten indes viele
Leipziger BiWi-Kurse in Lyon anerkannt werden.

In den Integrierten Studiengang fanden zu der Zeit, in der in beiden Lin-
dern das BA-/MA-System bestand (welches in Lyon freilich fortbesteht, in
Leipzig aktuell durch das Neue Staatsexamen abgel6st wird), zwischen 2008
und 2013 Immatrikulationen statt, und 2017 schlief3t der letzte Jahrgang re-
guldr ab. Diese Maquette' fithrt zu einem dreifachen Master: den Master
MEEF Lettres modernes, den Master MEEF Allemand und den MA Lehramt
Deutsch-Franzosisch. Daran schliefit sich die zweite Phase der Lehreraus-
bildung an, entweder ein Referendariat oder ein Capes im Fach Lettres mo-
dernes oder im Fach Allemand. Einige besonders fleifige Studierende haben
bereits wihrend ihres M2-Jahres in Lyon den Capes oder die Agrégation vor-
bereitet und bestanden. Das Fach Allemand war dabei bevorzugt, aber einige
franzodsische Studierende bestanden auch im Fach Lettres modernes. Andere
wiederum konzentrierten sich auf ihre MA-Arbeit, die nicht wenige aktuell
zu einer Dissertation ausbauen. Die schulpraktische Ausbildungsphase lag

" In den vielen Stunden, die wir mit dem Erstellen immer neuer Fassungen der maquet-
tes verbrachten, fanden wir kein geeignetes deutsches Wort, das dem im Franzdsischen so
treffenden Begriff entspricht. Curriculum, Studienprogramm, Studienverlauf, Studienverlaufsplan
sind nicht oder nicht ganz treffend und/oder bereits anderweitig konzeptuell belegt. Daher
haben wir das franzésische Wort mit GrofRschreibung im Deutschen iibernommen und ver-
wenden es als Fachterminus fiir unseren bikulturellen akademischen Kontext. (Gemeint sind
hier offensichtich nicht die Bedeutungen ,Entwurf’, ,Modell’, ,Skizze‘ u.i. im architektoni-
schen bzw. kiinstlerischen Sinne.)
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in den bisherigen Ausbildungskonzepten also aulerhalb des universitiren
Studiengangs. Das dndert sich in der Neukonzeption.

Retour au Staatsexamen et création des masters MEEF — Riickkehr zum
Staatsexamen und die Schaffung des Master MEEF

Diese beiden zugleich verabschiedeten Reformen stellten uns vor besonde-
re Herausforderungen, denn die neuen Lehrerausbildungssysteme in Frank-
reich und Deutschland haben sich, insbesondere durch die weitere Zunah-
me padagogischer und didaktischer Anteile im franzésischen Curriculum,
zwar inhaltlich einander angendhert. Sie sind aber gerade dadurch sowie
durch das Korsett von ECTS und Workload so komplex geworden, dass ihre
Uberfithrung in eine gemeinsame Maquette eine gehérige Portion Zeit und
interkulturelles Verstindnis, gute Ideen und Detailgeschick sowie einen un-
gebremsten Wunsch nach der Fortsetzung dieses mittlerweile 20 Jahre alten
Integrieterten Studiengangs erforderte. Der Optimismus ist derzeit noch
verhalten, denn die administrativen Etappen an beiden Universititen und
dem Schulamt/rectorat sind noch nicht ganzlich durchlaufen und die Geneh-
migung der DFH noch nicht erteilt. Insofern haben die folgenden Ausfiih-
rungen noch Vorschlagscharakter.

Structure du cursus — Aufbau des Studiengangs

Der Integrierte Studiengang beginnt weiterhin nach zwei Jahren des reguli-
ren Studiums. Auf deutscher Seite hat man Deutsch-Franzosisch Lehramt —
idealerweise in Leipzig oder an einer anderen deutsch(sprachig)en Universi-
tat—belegt. Auf franzosischer Seite hat man idealerweise die neu eingefiihr-
te Option Licence bidisciplinaire mit Schwerpunktsprache Deutsch im Rahmen
von Lettres modernes in Lyon studiert oder aber die Classes Préparatoires mit
Schwerpunktsprache Allemand absolviert. In der BA-/MA-Maquette war das
fast vollumfingliche Studium zweier Studiengange (Lettres modernes und Al-
lemand) Zugangsvoraussetzung, wihrend die neue Option der Licence nun
genau auf den IS zugeschnitten ist. Um ein moglichst breites gemeinsa-
mes sprachliches, akademisches und interkulturelles Lernen zu beférdern,
durchlaufen die Jahrginge in derselben Kohorte die folgenden Stationen:
Auf das erste Jahr in Leipzig, in dem Deutsch, Franzdsisch, Didaktiken
und BiWi besucht werden, folgen zwei Jahre in Lyon. Im Licence-Jahr liegen
nur die fachwissenschaftlichen Disziplinen, erst im M1 kommen die Didakti-
ken und die Erziehungswissenschaften hinzu. Im M1 findet eine Trennung
der Facher statt: Entweder wihlen die Studierenden den Schwerpunkt Alle-
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Studien- Studienabschnitt Abschliisse Zulassung zu...
Jjahr

1 und 2 reguliires Studium an der Universitiit Leipzig (oder einer anderen deutschen

Heimat- Universitit) in den Fichern Deutsch/Franzosisch Lehramt an Gymnasien

univer- oder: regulires Studium an der Université Lyon 2 in Lettres modernes/Allemand oder

sitiit an einer anderen frz. Universitdt in den Studiengiingen Lettres modernes und
Allemand oder in einer classe préparatoire

Eintritt in den Integrierten Studiengang

3 1. Studienjahr im

Leipzig Integrierten Studiengang

4 Licence 3 BA-Abschluss, Licence ...verschiedenen

Lyon (drittes Studienjahr) bidiscipli-naire Lettres Berufsrichtungen

modernes/Allemand

5 Master 1 in Allemand oder | Master | MEEF, Capes ...Master 2 mit stage

Lyon Lettres modernes, d Allemand oder Capes de en responsabilité
Vorbereitung Capes in Lettres modernes (mit bestandenem
einem der beiden Ficher Capes)

6 letztes Studienjahr mit Erstes Staatsexamen des ...Referendariat in

Leipzig Priifungssemester Freistaats Sachsen Sachsen baw.

Deutschland

T Master 2 mit dem stage en | Master 2 MEEF, Professeur ... 5chulunterricht in

Lyon responsabilité in Allemand | titulaire d’Allemand oder de Frankreich in cinem
oder Lettres modernes Lettres modernes Fach

8 Referendariat (verkiirzt auf | Zweites Staatsexamen des Schulunterricht in

Leipzig 1 Jahr durch tws, Freistaats Sachsen, Deutschland in 2
Anrechnung des M2) Studienassessor Fachern

: Studienverlauf

—
o

mand oder den Schwerpunkt Lettres modernes und absolvieren den entspre-
chenden Master 1 und den Capes in einem der beiden Ficher. Mit dieser Lo-
sung haben wir nicht nur das franzosische IS-Studium verschlankt, das zu-
vor zu einem Doppelabschluss im Master recherche Lettres modernes und im
Master recherche Allemand gefiithrt hatte. Wir haben neuerdings aber dem
Prinzip des franzosischen Ein-Fach-Lehrers Rechnung getragen, demzufol-
ge nur ein Masterabschluss und ein Capes Sinn ergeben. Um den Leipziger
Anforderungen fiir das Erste Staatsexamen in beiden Fichern gerecht zu
werden, wird in Lyon zusatzlich zu der gewahlten Option in geringerem Um-
fang das andere Fach studiert. Mogliche Einwinde, der Capes konnte bei zu-
satzlichen Studienverpflichtungen nicht leistbar sein, entkriften diejenigen
IS-Studierenden, die bereits erfolgreich Capes- oder Agrégation-Priifungen
durchlaufen haben.

Durch den bestandenen Capes erhalten die Studierenden nach dem Er-
werb des Leipziger Ersten Staatsexamens Zugang zum Master 2 und dem
stage en responsabilité, d.h. der unterrichtspraktischen Ausbildung, die nach
Bestehen entsprechender Priifungen zum Status des professeur titulaire fihrt.
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Die Bezahlung wird in diesem Jahr im Rahmen des Beamtenstatus’, den
auch Deutsche annehmen konnen, durch den franzésischen Staat gesichert.
Die wissenschaftliche Abschlussarbeit wird entweder von Hochschullehrer/
innen beider Universititen gemeinsam betreut oder vollstindig wechselsei-
tig anerkannt. Legen Kandidat/innen den Capes nicht ab oder fallen durch,
konnen sie ihn entweder wiederholen oder sich den M2 mit einer geson-
derten Einschreibung (parcours 2) anerkennen lassen und direkt nach dem
Ersten Staatsexamen das Referendariat beginnen. Auf diese Weise kann das
franzésische Studium und damit der IS auch ohne Capes abgeschlossen wer-
den. Das Studium verkiirzt sich dann zwar um das M2-Jahr, aber umgekehrt
entfallt der Vorteil des unten beschriebenen verkiirzten Referendariats.

Herausforderungen bei der Konzeption der Maquette — Défis a relever pour la
conception de la maquette

Die Konzeption der Maquette war schwierig und langwierig. Die erste Her-
ausforderung bestand im strukturell unterschiedlichen Aufbau der reguli-
ren Basiscurricula. So hatetwa Leipzig vom 5. Semester an fachwissenschaft-
liche, fachdidaktische und bildungswissenschaftliche Veranstaltungen ein-
schliefdlich fiinf progressiv angelegter Praktika (Schulpraktische Studien I-
V), und 40 der 45 ECTS der Bildungswissenschaften werden vor Beginn des
IS absolviert. In Frankreich hingegen beginnt die Lehre der Didaktik und
Padagogik erst im M1, was gegenseitige Anerkennungen erschwert. Im M1
ist zugleich der Capes mit seinem Gewicht der Zugangsvoraussetzung fir
den M2 angesiedelt, und der M2 weist mit seinem grofden unterrichtsprakti-
schen Anteil eine vollig andere Struktur auf als das letzte deutsche Studien-
jahr mit einem Semester aus Kursen und einem reinen Priiffungssemester.

Eine grof’e Herausforderung war schlief3lich der Umstand, dass in Frank-
reich nun erstmals die schulpraktische Ausbildung im Studium verankert
istund damit auch zwingend Teil des IS wurde, wihrend in Deutschland das
traditionsreiche Referendariat (momentan istin den sichsischen Dokumen-
ten das Synonym ,Vorbereitungsdienst‘ verankert) aufderhalb des Studiums
angesiedelt ist und einem anderen Ministerium untersteht als die Univer-
sitat. All diese Hiirden konnten wir zwar noch nicht abschliefRend nehmen,
weil die staatlichen Stellen auf eine fiir die Internationalisierung notwendi-
ge Flexibilitit noch nicht eingestellt sind. Aber es ist uns zumindest gelun-
gen, eine studierbare und innovative Maquette vorzulegen.

Die Abbildung der Maquette ist aufgrund ihrer vielen Details an dieser
Stelle zu komplex. Sie enthalt in Form von drei Sdulen alle Module bzw. Kur-
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se in den Fachern Franzosisch/Lettres modernes, Deutsch/Allemand und Bil-
dungswissenschaften/Didaktiken/Sciences de I'éducation et didactiques, die im
Studiengang belegt werden sollen. Jedem einzelnen Modul bzw. Kurs sind
Titel, Workload, Priifungsleistung und ggf. die Anerkennung der jeweils an-
deren Universitit hinzugefugt.

Die lange Erfahrung hat gezeigt, dass deutsche und franzdsische Studie-
rende aufgrund ihrer unterschiedlichen fachlichen Vorbildung etwas ande-
re Bediirfnisse auf dem Weg zu demselben Ziel haben. Zum Beispiel haben
diejenigen franzosischen Studierenden, die aus den Classes Préparatoires
nach Leipzig kommen, zwar eine hohes Lern- und Arbeitspotential, aber
noch keine wissenschaftlichen Vorkenntnisse und benétigen daher entspre-
chende Einfithrungskurse. Fast alle Kurse entstammen also den reguliren
Curricula der Basisstudienginge, nur jeweils einen explizit IS-spezifischen
Kurs haben wir aufgrund seiner Bedeutung fiir die Lernprozesse im jeweils
ersten Semester des Partnerland neu konzipiert: Einfithrung in die aka-
demischen Textsorten (dissertation und commentaire de texte in Lyon, Haus-
arbeiten, Prisentationen und Projektarbeit in Leipzig) und interkulturelle Be-
wusstmachung und Lernprozesse. Ein Fortschritt ist im Vergleich zum BA-/
MA-System, in dem nur Leipziger BiWi-Kurse in Lyon anerkannt werden
konnten, die Tatsache, dass nun beidseitig die didaktischen und bildungs-
wissenschaftlichen Veranstaltungen ungefihr hilftig aus Lyon anerkannt
werden konnen.

Die Maquette ist nicht nur wegen der detaillierten Beschreibungen auf
den ersten Blick nicht unmittelbar verstindlich, sondern auch deswegen,
weil sie vier Varianten mit leicht unterschiedlichen Studienverlaufen abbil-
det. Diese tragen den unterschiedlichen sprachlichen und fachlichen Vor-
aussetzungen deutscher und franzosischer Studierender einerseits und der
Schwerpunktwahl andererseits Rechnung:

1. Schwerpunkt Franzosisch/Option Lettres modernes fir deutsche Studie-
rende

2. Schwerpunkt Franzosisch/Option Lettres modernes fiir franzosische Stu-

dierende
3. Schwerpunkt Deutsch/Option Allemand fiir deutsche Studierende
4. Schwerpunkt Deutsch/Option Allemand fiir franzésische Studierende.
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Les formations pratiques binationales des enseignants — Die binationalen
Schulpraktischen Ausbildungen?

Das Referendariat ist formal kein Teil des Integrierten Studiengangs, es hat
jedoch dadurch eine integrale Bedeutung erhalten, dass das franzdsische sta-
ge Teil des Studiums und damit des IS ist und dass wir eine Anrechenbar-
keit fir das Referendariat entwickeln mussten. Aus der Not eine Tugend ge-
macht, erscheint es sinnvoll und naheliegend, das M2-stage auf das (ab 2017
geltende) 18-monatige Referendariat anzurechnen und dieses dadurch zu
verkiirzen. Im deutschen zweiten Teil des Referendariats wird sichergestellt,
dass deutsches Schulrecht und das zweite Fach (also je nach Schwerpunkt-
wahl entweder Deutsch als Muttersprache oder Franzosisch als Fremdspra-
che, was in Lyon umgekehrt unterrichtet wird) nachgewiesen werden.

Das Sichsische Kultusministerium hat eine Anrechnung des stage en res-
ponsabilité und eine potentielle Aufnahme ins Referendariat mit Nachdruck
befurwortet und verweist auf Regelungen, nach denen auslindische Ab-
schliisse in allen Bundeslindern fir die schulpraktische Ausbildung (teil-
weise) nutzbar gemacht werden konnen. Rechtlich gesehen stehen fir die
Referendariatsausbildung zwei Varianten zur Verfiigung, aus denen die
Kandidat/innen eine auswahlen konnen:

1. Die Kandidat/innen treten in das fiir sie auf 12 Monate verkiirzte sach-
sische Referendariat ein, sie werden in die regulire Ausbildung eingetak-
tet, weswegen eine weitere Reduktion etwa auf neun Monate nicht moéglich
ware. Sie stehen mit dem Land Sachsen in einem 6ffentlich-rechtlichen An-
stellungsverhaltnis und erwerben das Zweite Staatsexamen in den Fichern
Deutsch und Franzdsisch. Das Zweite Staatsexamen wird in allen Bundes-
landern anerkannt.

2. Die Kandidat/innen lassen sich ihren franzosischen MA MEEF, der
sie zur Ausiibung des Lehrberufs in Frankreich berechtigt, anerkennen. Sie
werden nach dem ,Befihigungsanerkennungsgesetz‘ vom Land Sachsen in
einem privat-rechtlichen Vertragsverhiltnis befristet eingestellt, unterrich-

2 Ich danke meinen Kolleg/innen Phillipe Wahl, Beat Siebenhaar, Ralf Zschachlitz, Véroni-
que Boulhol und Anatoli Rakhkochkine fiir die zahlreichen und hilfreichen Erklirungen zur
franzosischen und deutschen Lehrerausbildung und fir die Geduld bei der Erstellung der
Magquette. Im Namen der Verantwortlichen des IS ist Jacques Poumet als Griinder des Stu-
diengangs fiir seine stets hilfsbreite und verstindnisvolle Unterstiitzung in allen Belangen
zu danken. Unter anderem unternimmt er die miihevolle Arbeit, die Absolvent/innen in ei-
ner Alumniliste zusammen zufithren und damit den Integrierten Studiengang historisch zu
dokumentieren. C.N.
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ten in dem Fach ihres Abschlusses eine gewisse Stundenzahl und nehmen
zusdtzlich an einem sogenannten ,Anpassungslehrgang‘in ihrem Zweitfach
teil. Anders als im ersten Fall erhalten sie allerdings kein Zweites Staatsex-
amen, sondern einen Bescheid mit einer Anerkennung iiber die Gleichwer-
tigkeit ihres franzosischen Abschlusses mit dem Zweiten Staatsexamen.
Hiermit kénnen sie ebenso wie alle anderen Absolventen unterrichten und
erhalten dassebe Gehalt.

In Frankreich sind die Disziplinen pédagogie und didactique/méthodologie
seit 1990 in Lehrerbildungszentren angesiedelt, zuerst den IUFM (Instituts
Universitaires de Formation des Maitres) und seit 2013 in den ESPE (Ecoles su-
périeures du professorat et de I'éducation), die Lehrkrifte fiir den Primar- und
den Sekundarbereich ausbilden. Die ESPE Lyon ist formal an die Université
Lyon 1angegliedert und ist fiir alle drei Lyoner Universititen mit Lehreraus-
bildung zustindig, u.a. die Université Lyon 2. Die Ausbilder/innen an der
ESPE sind Erziehungswissenschaftler/innen, besonders ausgewiesene Leh-
rer/innen (praticiens de terrain/Lehrerabordnungen) und Fachwissenschaft-
ler/innen, in unserem Fall also aus den Bereichen Lettres modernes und Alle-
mand. Das M2-Jahr verbringen die Studierenden als fonctionnaires stagiaires
zur Hilfte an der Schule (halbes Deputat Unterricht von 9 Stunden), zur an-
deren Halfte mit eigenen Lehrveranstaltungen u.a. in Pidagogik, Didaktik
und Methodik. Die stagiaires erhalten als sog. professeurs en alternance die volle
Bezahlung eines Lehrergehalts. Sie haben zweli tuteurs, einen von Seiten des
rectorat (Schulamt) und einen von der ESPE oder den Fachwissenschaften,
und schliefden ihre Ausbildung durch Bestehen der inspections/Lehrproben
mit dem Titel professeur titulaire ab.

Durch die Integration dieser beiden Ausbildungskomponenten in eine
binationale Schulpraktische Ausbildung gewinnt der IS — so unsere Hoft-
nung - an Attraktivitat fiir deutsche wie franzésische Studierende, da diese
nicht nur einen Teil ihres Referendariats auf bezahlter Basis im jeweils ande-
ren Land absolvieren konnen, sondern auch und vor allem einen enormen
sprachlichen, kulturellen und akademischen Lernzuwachs erfahren. Bis-
lang profitieren die deutschen Studierenden eher von dieser Integration,
umgekehrt sollte perspektivisch ebenfalls das sichische Referendariat als
M2 in Lyon (teilweise) anerkannt werden, was nach dem Arrété du 22 aoiit
2014 leichter als zuvor realisierbar sein diirfte. Moglicherweise lasst sich das
rectorat de [‘Académie hierzu eher bewegen, wenn die binationale Ausbildung
eine Weile lang erfolgreich lauft.
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Le role de I'UFA —Die Rolle der DFH

L’ancien cursus est soutenu depuis 13 ans par 'UFA. Cette Université ,vir-
tuelle“, construite sur le modele original d’un réseau de coopérations bi- ou
trilatérales entre Universités francaises et allemandes (Accord de Weimar),
a contribué de fagon décisive a I'établissement de ce cursus dans la durée,
grace aux aides a la mobilité accordées aux étudiants et aux crédits de fonc-
tionnement attribués aux partenaires de la coopération. Mais au-dela de
cette contribution financiére, L'UFA est également source d’idées nouvelles,
car ses membres sont autant de porteurs d’innovation et de motivation, et
jouent un réle moteur dans le travail interculturel.

Au-dela du cursus intégré — Uber den Integrierten Studiengang hinaus

Le cursus s'adresse a des étudiants attirés par la culture allemande ou fran-
caise, désireux de s'immerger pendant deux ou trois ans dans la vie quoti-
dienne allemande ou francaise, de se confronter a un niveau d’exigence élevé,
et de transmettre ensuite cette expérience a leurs éléves. Pour participer a
ce cursus, les étudiants doivent avoir une (trés) bonne connaissance de la
langue allemande ou frangaise, étre curieux de découvrir la vie universitaire
en Allemagne ou en France, étre préts a faire l'effort de surmonter les malen-
tendus et les obstacles de toutes sortes qui peuvent se présenter, et bien siir
faire preuve de motivation pour le métier d’enseignant.

Les diplomés de ce cursus acquiérent pendant leurs études des compé-
tences linguistiques et disciplinaires approfondies, et une compétence in-
terculturelle de haut niveau qui leur ouvrent de nouveaux champs d’activité :
outre lenseignement de l'allemand et du francais, ils ont une vocation parti-
culiere a intervenir en classes bilingues, et remplissent les meilleures condi-
tions pour participer a la mobilité européenne des enseignants telle quelle
peut étre envisagée. La durée du cursus est supérieure d’'un an ou deux a celle
des études ordinaires, mais le temps investi représente un gain considérable
en matiére de formation et d’expérience, qui dépasse de loin ce que peut of-
frir un séjour classique d’'un ou deux semestres d’études a I'étranger.

Le double diplome ouvre des possibilités d’emploi aux contours souples
dans le métier d’enseignant en Allemagne et en France et, par le jeu des équi-
valences, dans d’autres pays germanophones et francophones. L'insertion
professionnelle des diplomés du cursus fait I'objet d’'un suivi régulier. Les
flux sont relativement modestes, mais les résultats confirment que la for-
mation contribue 3 une meilleure perméabilité entre les systemes éducatifs
francais et allemand : sur les 55 titulaires du double diplome, 10 Frangaises
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ont choisi d’enseigner en Allemagne et ont obtenu un poste d’enseignante
stagiaire dans différents Linder pour étre ensuite titularisées dans un lycée
allemand. 5 diplomé(e)s allemand (e)s ont choisi de passer le Capes et d’étre ti-
tularisé(e)s en France, d’autres ont obtenu grace a leur formation des postes
requérant une qualification particuliére en Allemagne ou dans des pays tiers.
Les diplomés francais qui ont choisi de passer les concours de recrutement
se partagent en nombre égal entre le Capes ou l'agrégation de lettres mo-
dernes et le Capes ou I'agrégation d’allemand. Cinq diplémés ont poursuivi
leur cursus universitaire en préparant une these.

Da die Integrierten Studienginge der DFH in besonderer Weise die
sprachliche und interkuturelle Kompetenz der Studierenden schulen, sind
sie pradestiniert fiir die Entwicklung einer ,europdischen Kompetenz®,
wie sie Olivier Mentz — Leiter des erfolgreichen Integrierten Studiengangs
Freiburg-Mulhouse, in dem Grundschulehrer beidseits der Grenze bishin
zum Zweiten Staatsexamen ausgebildet werden — in seinem Plidoyer fiir
Europa darstellt. Wir hegen die Hoffnung, dass von den fiinf prizisier-
ten Bereichen der ,europidischen Kompetenz* (2011:77ff), insbesondere das
savoir-étre transculturel et littéracité culturelle und die identité européenne als wohl
am schwierigsten zu erreichende Kompetenzen durch unseren Studiengang
bestmoglich gefordert werden.
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ZUSAMMENFASSUNG:  Der vorliegende Beitrag skizziert den ,Integrierten Studiengang
fiir das Lehramt an der Primarstufe’, der gemeinsam von der Pidagogischen Hochschule
Freiburg und der Université de Haute-Alsace Mulhouse seit 1998 angeboten wird. Nach
einer kurzen Erlduterung der Zielsetzung des Studienganges zur Zeit seiner Entstehung
wird die derzeit glltige Studienstruktur erldutert.

Schliefdlich werden zwei der wesentlichen Herausforderungen in der Geschichte des Stu-
diengangs hervorgehoben: die permanenten Reformen der Lehrerbildung und/oder Insti-
tutionen beiderseits des Rheins sowie die Frage der Lehrbefdhigung fiir beide Lander. An
diesen Herausforderungen zeigen die beiden Autoren die Chancen fiir eine Europdisierung
der Lehrerbildung durch integrierte Lehramtsstudienginge auf.
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Deutsch-Franzésische Hochschule; Pidagogische Hochschule Freiburg; Université de
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,Der Rhein trennt und verbindet die Menschen am Oberrhein in gleicher
Weise“ — so begann Denk seine Ausfithrungen tiber Grenziiberschreitungen
im Bereich der Lehrerbildung fir ein ,, Europa der Regionen“! In der Tat bie-
tet das Oberrheingebiet in vielfacher Hinsicht eine hervorragende Grundla-
ge fuir grenziiberschreitende Entwicklungen — und die Lehrerbildung ist seit
1998 Bestandteil dieser Aktivititen. Im Wintersemester 1998/99 wurde zwi-
schen der Pidagogischen Hochschule Freiburg (im Folgenden: PH) und der
Université de Haute-Alsace Mulhouse (im Folgenden: UHA) ein gemeinsamer
Lehramtsstudiengang ins Leben gerufen, der seit diesem Zeitpunkt stetig
weiter entwickelt werden konnte und bis heute eine hohe Attraktivitat fir

© Weiterfithrende Informationen zum Studiengang finden sich unter: www.ph-freiburg.
de/its/startseite.html.

' Denk, Rudolf. ,Wege nach Europa: Grenziiberschreitende Studienginge und Europal-
ehrimter an den Padagogischen Hochschulen.“ In Perspektiven der Lehrerbildung — das Modell
Baden-Wiirttemberg: 40 Jahve Pidagogische Hochschulen, hrsg. von Hartmut Melenk, Karlheinz
Fingerhut, Matthias Rath und Gerd Schweizer (Freiburg im Breisgau: Fillibach Verlag, 2002),
230.
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seine Studierenden und Absolvent/innen besitzt. Der Studiengang wird von
der Deutsch-Franzosischen Hochschule unterstiitzt.

Ziel der Entwicklung dieses Studiengangs war von Beginn an, dass die
Jkiinftigen Lehrkrifte [...] am Oberrhein einen erweiterten Arbeitsmarkt
auf der Grundlage gemeinsamer kultureller Grundlagen vorfinden“? sollten.
Vorangegangen waren ab 1996 politische Diskussionen innerhalb der Ober-
rheinkonferenz um die Notwendigkeit und die Méglichkeit, fir Deutsch-
land und Frankreich Modelle fiir eine grenziiberschreitende Lehrerbildung
zu entwickeln.

Im Rahmen des Studiengangs kooperieren heute die folgenden Institu-
tionen miteinander: die PH und die UHA, die Ecole Supérieure du Professorat
et de PEducation der Académie de Strasbourg (im Folgenden: ESPE), die Staatli-
chen Seminare fiir Didaktik und Lehrerbildung (Grundschulen) in Lorrach
und Offenburg (im Folgenden: Staatliche Seminare). Alle beteiligten Insti-
tutionen, sowie die zustindigen administrativen Behorden fiir die Lehrim-
ter (die Académie de Strasbourg auf franzosischer Seite sowie das Ministerium
fiir Kultus, Jugend und Sport Baden-Wiirttemberg) haben bereits sehr frith
in der Geschichte des Studiengangs eine gemeinsame Arbeitsgruppe einge-
richtet (im Folgenden AG Cursus Intégré genannt), in der Vertreter/innen
aller Institutionen versammelt sind und die sich zweimal im Jahr trifft, um
aktuelle Entwicklungen zu besprechen und den Studiengang kontinuierlich
weiter zu entwickeln.

Die Grundstruktur des Studiengangs basiert auf dem Wunsch der Pro-
grammverantwortlichen, die Studierenden als gemeinsame Kohorte so um-
fassend wie moglich studieren zu lassen. Dabei war es den Programmver-
antwortlichen von Beginn an wichtig, dass alle Studierenden wihrend der
Studienzeit (also vor Beginn der eigentlichen Praxisphase) mindestens zwei
Jahre an der Partnerhochschule verbringen, weil sonst das Verstindnis fiir
dasjeweils andere Bildungssystem nicht ausreichend vorhanden ist, um auf
dem dortigen Arbeitsmarkt erfolgreich bestehen zu konnen. Grundlegendes
Prinzip ist auch eine moglichst grof’ziigige gegenseitige Anerkennung von
Priifungsleistungen; dies dient einerseits dazu, den Studierenden keinen
unnoétig hohen Prifungsaufwand zumuten zu miissen, andererseits aber
auch — basierend auf einer Analyse der im jeweiligen System (und als unab-
dingbar definierten) notwendigen Kompetenzen — dazu, im einen System
fehlende Ausbildungsinhalte einzubinden, ohne damit zwangsliaufig auch

2 Denk, ,Wege nach Europa“, 230.
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zusitzliche Priifungselemente zu verbinden. De facto basiert die Grund-
struktur auf einem hohen Vertrauen zwischen den beteiligten Institutionen
und Programmverantwortlichen.

1. Der strukturelle Aufbau des Studiengangs

Der Studiengang wurde in den 16 Jahren seines Bestehens immer wieder
neu strukturiert und damit den sich verindernden Gegebenheiten beider-
seits des Rheins regelmaflig angepasst. Der hier aufgezeigte Aufbau basiert
auf den aktuellsten Anpassungen, die durch die Reform der Lehrerbildung
in Baden-Wiirttemberg notwendig wurden und mit Beginn des Winterse-
mesters 2015/16 in Kraft getreten sind. Ausgehend von der Auswahl der Stu-
dierenden wird in gebotener Kiirze aufgezeigt wie die gemeinsamen Studi-
enjahre an den diversen Institutionen strukturiert sind.

1.1 Studienjahr1- Auswahl der Studierenden

Das erste Studienjahr erfolgt vollstindig an der Heimathochschule. Dies
ermoglicht den Studierenden, sich im universitiren System des ,Heimat-
landes“ zu akklimatisieren und vertiefte Informationen iiber den Studi-
engang erhalten zu konnen. Aus diesem Grund erfolgt die Auswahl der
Studierenden auch erst zu Beginn des zweiten Studienhalbjahres an der
jeweiligen Heimathochschule. Die Auswahl erfolgt durch eine binationale
Auswahlkommission (bestehend aus Vertreter/innen aller oben genannten
am Studiengang beteiligten Institutionen) vor dem Hintergrund von drei
klaren Kriterien: Sprachkompetenz in der jeweiligen Partnersprache, Mo-
tivation (in einem entsprechenden Anschreiben dargestellt sowie durch
Fragen im Interview hinterfragt), Vorstellungsgesprach. Da der Studien-
gang von jeher dadurch geprigt ist, dass das jeweilige Lebensumfeld durch
den jihrlich notwendigen Wechsel des Aufenthaltslandes sich regelmifiig
verindert und daher stets Anpassungen an die neue Umgebung notwendig
werden, ist insbesondere die Frage der Motivation nicht unerheblich fiir die
Auswahl der potentiellen Studierenden.

Der Studiengang besitzt je Studienjahr bis zu 30 Studienplitze (15 Studi-
enplitze je Hochschule). Obwohl das Interesse an dem Studiengang recht
hoch ist, wurden meist nie alle Studienplitze vergeben, weil das Ziel der Pro-
grammverantwortlichen nicht ist, jedes Jahr um jeden Preis alle Interessier-
ten zuzulassen und damit komplette Kohorten zu haben, sondern die poten-
tiell ,richtigen Kandidat/innen in den Studiengang aufzunehmen. Die im
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Vergleich zu anderen Studiengidngen von Beginn an duflerst geringe Zahl an
Studienabbrecher/innen scheint diese Auswahlpolitik zu bestarken.

1.2 Studienjahr 2 — gemeinsam starten und studieren an der Piddagogischen
Hochschule Freiburg

Die so ausgewahlten Studierenden werden bereits im Laufe des ersten Studi-
enjahresin spezifischen Informationsveranstaltungen aufihre bevorstehen-
de gemeinsame Studienzeit vorbereitet. Dazu gehort auch, dass sie eine vor-
bereitende Aufgabe fiir das Einfithrungsseminar im Studienhaus Wiesneck
erhalten. Dieses auch Oktobermodul genannte Seminar findet bewusst an
einem Drittort statt, weil ein wichtiges Ziel des Moduls das gemeinsame in-
tensive Kennenlernen und die gemeinsame Arbeit an einem Thema ist. Das
Studienhaus Wiesneck, am Rande des Schwarzwaldes gelegen, bietet hier-
fir optimale Rahmenbedingungen: es liegt giinstig fiir die Anreise und doch
dezentral genug, um keinerlei externe Storung zuzulassen; es bietet komfor-
table Raumlichkeiten (mit der notwendigen medialen Ausstattung) und ein
angenehmes Ambiente. Die Durchfithrung an einem abgelegenen Drittort
ermoglicht neben der intensiven inhaltlichen Arbeit ein strukturiertes Pro-
gramm zum Kennenlernen, was — sicherlich gemeinsam mit anderen Fakto-
ren —zu einem gemeinsamen Verstindnis des Studiengangs und auch zu ei-
nem groferen Zusammenbhalt fithrt als es in anderen, mononationalen Stu-
diengingen an den beiden Hochschulen der Fall ist. Inhaltlich beschiftigt
sich das Oktobermodul von Beginn an mit den deutsch-franzosischen Bezie-
hungen: Die Studierenden beschiftigen sich mit den drei grofien deutsch-
franzosischen Kriegen (1871/71, 1914-1918, 1939—-45) und mit den Beziehungen
zwischen Deutschland und Frankreich seit Ende des zweiten Weltkrieges.

Um alle Studierenden im Laufe ihres Studiums im Integrierten Studi-
engang sprachlich optimal zu begleiten, erhalten sie an ihrer Heimathoch-
schule jeweils eine entsprechende Sprachbegleitung und an der Partner-
hochschule intensive Sprachkurse. Dariiber hinaus arbeiten sie in den Stu-
dienjahren 2 und 3 in begleiteten Tandems.?

Das erste gemeinsame Studienjahr ist geprigt von unterschiedlichen
Schwerpunktsetzungen. Fiir die franzosischen Studierenden gilt es im ers-
ten Halbjahr die Grundlagen fiir ein Bestehen im deutschen System zu legen.
Hierfiir besuchen sie Lehrveranstaltungen, die von den deutschen Studie-

? Insgesamt bietet der integrierte Studiengang allen (deutschen und franzésischen) Stu-
dierenden Sprachkurse bis zum Niveau C1 des Gemeinsamen europdischen Referenzrah-
mens fiir Sprachen (mit entsprechender Zertifizierung).
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renden meist bereits im ersten Studienjahr belegt wurden. Daher arbeitet
die Kohorte im ersten Halbjahr weitgehend getrennt.

Im zweiten Studienhalbjahr findet dann fiir alle gemeinsam das Integrier-
te Semesterpraktikum (ISP) statt. Die deutschen und franzosischen Studie-
renden sind hierfiir in gemischten Gruppen an diversen Grundschulen im
Grofdraum Freiburg aufgeteilt, hospitieren dort und machen auch erste eige-
ne Unterrichtsversuche. Zusitzlich zum Praktikum, das in der Regel die Vor-
mittage ausfilllt, besuchen die Studierenden ebenfalls gemeinsam an man-
chen Nachmittagen das ISP begleitenden, fachdidaktische und bildungswis-
senschaftliche Lehrveranstaltungen an der PH.

1.3 Studienjahr 3 — gemeinsam die Licence bestehen

Das dritte Studienjahr* findet an der UHA in Mulhouse statt. Auch dieses
Studienjahr beginnt mit einem vorgelagerten Modul, welches aufgrund der
Terminierung auch als Septembermodul bezeichnet wird. Dieses Modul hat
einerseits zum Ziel, den deutschen Studierenden den Einstieg in das fran-
zosische System zu erleichtern®; andererseits fiihrt es den interkulturellen
Gedanken des Oktobermoduls in Wiesneck fort und tragt zu einem weite-
ren Ausbau interkultureller Kompetenzen bei.

Das Studienjahr ist gepragt von der Tatsache, dass am Ende des Jahres
die Priifungen zur Licence d’allemand. Parcours Cursus Intégré pour la Formation
Transfrontaliére des Enseignants (CIFTE) anstehen, die von allen Studierenden
des Studiengangs absolviert werden.

1.4 Die Studienjahre 4 bis 6 — gemeinsam den Master und den Concours
meistern sowie den Vorbereitungsdienst durchlaufen

Das dritte und vierte gemeinsame Studienjahr finden ebenfalls im Wechsel
zwischen Freiburg und der ESPE (Standort Colmar) statt. Im ersten der bei-
den Jahre sind die Studierenden in Freiburg und absolvieren die notwendi-
gen Master-Kurse auf deutscher Seite. Im darauf folgenden Jahr bereiten sie
den Concours vor und fithren diesen auch durch.

Paralle] erfolgt im Frithjahr die Vereidigung in den baden-wiirttem-
bergischen Vorbereitungsdienst.® Im sechsten Ausbildungsjahr (und da-

4 = das zweite gemeinsame Studienjahr der Gesamtkohorte

* Sowerden die Studierenden dort u.a. auch in administrativen und biirokratischen Belan-
gen unterstutzt.

¢ Im Rahmen des Vorbereitungsdienstes bestehen einige Sonderregelungen fiir den Inte-
grierten Studiengang, deren Ausfithrung hier in Ginze zu weit fithren wiirde. Es ist lediglich
anzumerken, dass in diesem Zusammenhang beide verantwortlichen Schulbehorden sehr
viel Offenheit fiir eine gegenseitige Anerkennung von Ausbildungsphasen zeigen.
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mit dem fiinften gemeinsamen Jahr) sind alle Absolvent/innen im baden-
wilrttembergischen Vorbereitungsdienst.

2. Chancen fiir eine europiische Offnung der Lehrerbildung

Lehrerbildung ist per se traditionell an national definierten Standards ori-
entiert und offnet sich nur sehr schwer internationalen Tendenzen. Wenn
auch die diversen Studien zu den Kompetenzen der Schiilerinnen und Schii-
ler weltweit dazu gefiithrt haben, dass sich Bildungsverantwortliche das ein
oder andere Bildungssystem naher angeschaut und von diesen Aspekte fiir
das eigene Bildungssystem als interessant erkannt haben, so hat dies doch
nicht dazu gefiihrt, dass eine sichtbare Internationalisierung der Lehrerbil-
dung erfolgt sei.”

In den nunmehr 16 Jahren des Bestehens des Studiengangs gab es daher
auch zwei groRRere Herausforderungen, die man hervorheben sollte.

2.1 Ein kleiner Schritt

Wenn auch — gerade in Deutschland und Frankreich — regionale oder natio-
nale Behorden dariiber entscheiden, wer als Lehrkraft eine Stelle erhilt oder
nicht, so ist trotzdem zumindest ein Teil der Lehrerbildung weitgehend
,frei“ von hoheitlicher Aufsicht — ndmlich die Ausgestaltung der universi-
tiren Lehre an den beteiligten Hochschulen. Dieser Teil wird zwar auch
staatlich kontrolliert, insofern der Staat festlegt, welche Ausbildung dafir
zugrunde gelegt wird, damit jemand eine Chance aufeine Einstellung erhilt
(in Frankreich z.B. durch die Anforderungen des Concours, in Deutschland
durch das Staatsexamen). Trotzdem haben die Hochschulen fir die Ausge-
staltung des Studiums weitgehende Freiheit.

Die Rahmenbedingungen fiir die Curricula in der Lehrerbildung haben
sich in den 16 Jahren des Bestehens des Studiengangs permanent geindert.
Die diversen Reformen der Lehrerbildung wie auch der lehrerbildenden In-
stitutionen konnten nicht spurlos voriiber gehen an einem Studiengang, der,
wie oben beschrieben, darauf angelegt ist, dass jeweils mindestens zwei Jah-
re im anderen System absolviert werden. Daher waren die Programmver-
antwortlichen stets gefordert, die jeweils neuen Entwicklungen frithzeitig

7 Selbstverstandlich konnte man anmerken, dass durch eine hohe Mobilitit der Studieren-
den wihrend ihrer Studienzeit durchaus Aspekte einer Internationalisierung beinhalten. Al-
lerdings beruht diese Art der Internationalisierung eher auf dem Zufall der jeweiligen Ent-
scheidung der Studierenden.
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vorausschauend® in die Gesamtplanung und Weiterentwicklung des Studi-
engangs einzubinden. Jedes Mal, wenn die Struktur aufgrund einer Reform
auf der einen Seite des Rheins geindert worden war, zeichnete sich eine bal-
dige Reform auf der anderen Seite des Rheins ab.? Aufgrund der so stets
sich verindernden Rahmenbedingungen war es regelmifiig notwendig, die
Anerkennungsmodalititen zwischen den Hochschulen den jeweiligen Gege-
benheiten anzupassen und die gewiinschten und fiir eine optimale Lehrer-
bildung relevanten Lehrveranstaltungen bereitzuhalten. Dies fithrte dazu,
dass es sowohlan der PH als auch an der UHA Lehrveranstaltungen gab (und
noch immer gibt), die ausschlief3lich fiir die jeweilige Kohorte des Studien-
gangs angeboten wurden.

Die Komplexitit der notwendigen Anpassungen soll hier nicht weiter aus-
gefithrt werden, denn wenn zwei Hochschulen die Hoheit iiber ihre Exami-
na-oder zumindest iiber weite Teile davon —haben, dann kann die Frage der
gegenseitigen Anerkennung von Studien- und Priifungsleistungen eigent-
lich kein groferes Problem darstellen. In der Tat haben beide Hochschulen
immer einen Weg gefunden, wie die Frage der Anerkennung von Leistungen
moglichst pragmatisch und grof3ziigig gehandhabt werden kann. Grundle-
gend dabei war stets die Frage, welche der Lehrveranstaltungen die Studie-
renden unabdingbar benétigen, um im jeweiligen System bestehen zu kén-
nen — und zwar nicht nur wihrend des Studiums, sondern gerade auch im
spateren Lehreralltag. Da die Entscheidungen hierfiir ausschlieflich bei den
Hochschulen liegt, bezeichnen wir diese Art der Internationalisierung als ei-
nen kleinen Schritt hin zu einer europiischen Offnung der Lehrerbildung.

2.2 Erweiterte Lehrerbildung im europaischen Kontext

Was fiir die meisten anderen Studiengange kein Problem darstellt, weil die
Berufsfihigkeit nach dem universitiren Abschluss gegeben ist und mit die-
sem Zeitpunkt die Arbeitssuche (in beiden Lindern) beginnen kann, ist gera-
de im Lehramt - wieder zumindest fiir Deutschland und Frankreich — nicht
ganz unproblematisch. Dies liegt daran, dass der franzdsische Staat bzw. die
deutschen Bundeslinder eine Hiirde eingebaut haben, die es zu bewiltigen
gilt: in Deutschland handelt es sich um den Vorbereitungsdienst mit dem
Staatsexamen, in Frankreich um den Concours, der den Zugang zum Lehrer-

® Das bedeutet in der Regel mindestens ein bis zwei Jahre im Voraus.

° Hier soll dabei nicht die Rede von grundlegenden Unterschieden in der Lehrerausbildung
thematisiert werden wie z.B. studierte Ficherzahl etc. (obwohl dies gelegentlich auch eine
Herausforderung darstellte).
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beruf definiert. Somit kénnen Hochschulen zwar den primaren Abschluss
miteinander absprechen und moglichst umfassende gegenseitige Anerken-
nungspraktiken beschlief3en( siehe 2.1) — allein, die Zulassung selbst zum
Lehrerberuf kann nur mit Einbindung der jeweiligen Schulbehérden erfol-
gen.

Von Beginn an, war angedacht, dass die Studierenden des Studiengangs
die Lehrbefahigungen fiir beide Linder erhalten sollten, war doch auf beiden
Seiten des Rheins der Bedarf an Lehrkriften fiir Deutsch bzw. Franzosisch
gerade im Grundschulbereich sehr hoch. Daher war es duflerst relevant fiir
die PH und die UHA, von Beginn an die zustindigen Stellen an der Académie
de Strasbourg bzw. im baden-wiirttembergischen Kultusministerium in die
Planungen und Weiterentwicklungen einzubinden und die AG Cursus Inté-
gré regelmifig tagen zu lassen. Den regelmifiigen Sitzungen der AG Cursus
Intégré ist es zu verdanken, dass einerseits sich abzeichnende Reformen auf
beiden Seiten des Rheins frithzeitig thematisiert und in ihren Konsequen-
zen diskutiert werden konnten, und andererseits die jeweiligen Kultusbe-
horden rechtzeitig anmahnen konnten, wenn angedachte Lésungen aus de-
ren Sicht nicht funktionsfihig waren.

Allerdings hat es lange gedauert, bis die notwendigen Rahmenbedingun-
gen geschaffen wurden bzw. geschaffen werden konnten'd eben weil mit ei-
ner Europa-kompatiblen Lehrerbildung auch Souverinitit an ein anderes
System abgegeben wird. Inzwischen ist der Studiengang so weit, dass mit
dem bestandenen Vorbereitungsdienst und einem vierwochigen Praktikum
im Elsass (mit Unterrichtsbesuchen der zustindigen Inspection académique)
auch das obligatorische Praktikumsjahr in Frankreich als erfolgreich absol-
viert anerkannt wird." Diese Praxis wurde auf der Grundlage des Arrété vom
22. August 2014 legalisiert:

ARTICLE 3: Les professeurs des écoles stagiaires peuvent accomplir tout

ou partie du stage dans un organisme ou un établissement d’éducation,
d’enseignement ou de formation ou dans une administration compétente

0 Zur Entwicklung der verschiedenen Herausforderungen mit den entsprechenden Lo-
sungsmoglichkeiten siehe: Bodenbender, Verena Raissa und Dietrich-Chénel, Karin. ,15 ans
de formation franco-allemande de professeurs dans la région du Rhin supérieur: la traversée
des frontieres et ses limites.“ In Synergies. Pays germanophones. Nr. 6: Régions transfrontliéres.
Langues des voisins et ’Europe. Hrsg. von Albert Raasch und Gérald Schlemminger (Hamburg:
Avinius Verlag, 2013), 83-93.

" Zur vollstindigen Anerkennung des Vorbereitungsdienstes als Stage de titularisation ma-
chen die Studierenden gegen Ende des Vorbereitungsdienstes (nach den Priifungen zum
Staatsexamen) ein vierwdchiges Praktikum an einer elsissischen Grundschule.
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dans ces domaines d’'un autre Etat membre de I'Union européenne ou d’'un
autre Etat partie a laccord sur 'Espace économique européen, sous réserve
de leur accord et selon des modalités définies par convention conclue entre
le recteur de 'académie d’affectation du stagiaire, l'autorité compétente de
I'Etat d’accueil et les établissements d’enseignement supérieur concernés.'?

Dieser dritte Artikel des Arrété lasst  fiir die bisher sehr stringent national re-
gulierte Lehrerausbildung ein volliges Novum*'® entstehen. Mit diesem Er-
gebnis wird ein Stiick europdischer Einigungsgeschichte geschrieben. Der
Elysée-Vertrag von 1963 hat somit 50 Jahre nach seiner Unterzeichnung eine
Realitit am Oberrhein, die soweit geht, dass erstmals — und europaweit ein-
malig — eine grenziiberschreitende Lehrerbildung nicht nur davon gepragt
wird, dass wahrend der Ausbildung (und eventuell auch spater noch) ein Aus-
tausch, eine Mobilitit stattfindet, sondern auch dadurch, dass die nationale
Souveranitit zum Teil aufgegeben wird.

3. Fazit

Auch wenn es vermutlich nicht das Ziel sein kann, den unterschiedlichen
nationalen Systemen der Lehrerbildung ein ibergreifendes und grenziiber-
schreitendes System aufzuoktroyieren' so bestehen in einem grenziiber-
schreitenden Studiengang im Bereich der Lehrimter enorme Chancen zu
einer Europdisierung der Lehrerbildung — vorausgesetzt, die Politik und
die hoheren schulischen Verwaltungsebenen unterstiitzen diese Vorgehens-
weise. Selbst wenn am Ende doch einige der Absolvent/innen aus den un-
terschiedlichsten Griinden in ihrem urspriinglichen System verbleiben, so
kommen sie mit einem anderen kulturellen und pidagogischen Verstind-
nis in ihren Beruf — Kompetenzen, die gerade in der heutigen Zeit diverser
Krisen und Migrationen als besonders wertvoll angesehen werden kénnen.

2 Ministére de 'éducation nationale, de l'enseignement supérieur et de la recherche und
Ministére de la décentralisation et de la fonction publique. ,Arrété du 22 aofit 2014 fixant
les modalités de stage, d’évaluation et de titularisation des professeurs des écoles stagiaires.
— Article 3“ www.legifrance.gouv.fr/eli/arrete/2014/8/22/MENH1411672Afjo/article_3, Zugr. am
28.09.2015. Fiir die vollstindige Fassung des Arrétés: www.legifrance.gouv.fr/eli/arrete/2014/8/
22/MENH1411672A/jo/texte, Zugr. am 2.8.09.2015.

'* Bodenbender, Verena Raissa. ,Riickkehr zur alternierenden Lehrerbildung in Frankreich.
Das Jahr 1 nach der ,Reform der mastérisation“.“ Beitrige zur Femdsprachenvermittlung 55
(2015): 70.

4 Siehe hierzu auch: Denk, ,Wege nach Europa*, 229-36.


www.legifrance.gouv.fr/eli/arrete/2014/8/22/MENH1411672A/jo/article_3
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Im Jahre 2006 wurde der Studiengang mit dem Prix Bartholdi ausgezeich-
net™ Fiir die Lehrerbildung in Baden-Wiirttemberg hatte die Zuerkennung
des Preises in mehrfacher Hinsicht eine besondere Bedeutung: Zum einen
wurde damit zum ersten Mal ein deutsch-franzdsisches Projekt ausgezeich-
net, an dem iiber mehrere Jahre hinweg alle beteiligten Institutionen mit
den Schulen ,vor Ort“ gemeinschaftlich Lehrpersonen ausgebildet haben,
die nach ihrer Ausbildung sowohl in Elsass als auch in Baden an den Grund-
schulen die Sprache ihres Nachbarn unterrichten. Zum anderen bedeutete
der Preis eine Ermunterung fiir alle Beteiligten, den Weg einer gelingenden
Kooperation in Richtung einer grenziiberschreitenden Lehrerbildung fort-
zusetzen.

Sicherlich ist es im Rahmen des hier beschriebenen Studiengangs ein
geographisches Privileg, dass die beiden universitiren Einrichtungen nur
knapp 70 Kilometer voneinander entfernt situiert sind'® und dadurch eine
extrem schnelle Kommunikation ,vor Ort“ immer moglich ist. Nichtsdes-
totrotz — der Erfolg wird dadurch zwar begiinstigt, ist aber nur durch das
hohe Engagement aller beteiligten Personen und durch die wohlwollende
Unterstiitzung aller beteiligten Institutionen sowohl im universitiren wie
auch gerade im schulverwaltenden Bereich moglich.

Mit dem Cursus Intégré existiert seit 16 Jahren eine innovative Lehrer/in-
nenbildung, die in einem Europa der Regionen ein kleines Stiick erlebtes
Europa verwirklicht — und damit die engen Grenzen nationaler Lehrerbil-
dungssysteme zum Besten der Schiilerinnen und Schiiler und ihrer zukiinf-
tigen Lehrerinnen und Lehrer sinnvoll erweitert.

' Im Jahre 2009 erhielt der Studiengang auch den , Europiischen Preis fiir Kultur und Kom-
munikation“ der Europiischen Kulturstiftung.
'¢ Und die anderen beteiligten Partnerinstitutionen ebenfalls in diesem Radius liegen.
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1. Einleitung: Internationales Lehramt - ein akademisches Oxymoron?

Aus der Perspektive der traditionellen Konzeption eines grundstindigen
Lehramts muss das Bestreben einer Internationalisierung zunichst wie ein
zum akademischen Programm erhobenes Oxymoron erscheinen. Ist die Leh-
rerbildung nicht von jeher Hoheitsaufgabe des Staates, also beispielsweise
Frankreichs oder Deutschlands? Und sind die Anforderungen an Europas
Lehrer/innen in den einzelnen Bildungskulturen und Schulsystemen nicht
ohnehin so unterschiedlich, dass sich die Konzeption eines internationalen
Lehramtsstudiums von vornherein verbietet? Was kann eine Internationali-
sierung des Lehramts unter diesen Auspizien iiberhaupt mehr sein als eine
Utopie Briisseler Eurotechnokraten?

Aus deutscher Sicht gelten all diese Bedenken sicherlich a fortiori, da das
Prinzip der Kulturhoheit der Linder bekanntlich bereits zwischen Flensburg
und Minchen fiir betrdchtliche Unterschiede und Inkompatibilititen in der
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Lehrerausbildung sorgt. Wenn es fiir Schiiler/innen wie Lehrer/innen bis-
weilen leichter sein kann, von Nordrhein-Westfalen in die Niederlande zu
wechseln als nach Bayern, so mag es vermessen erscheinen, strukturelle Un-
terschiede und bildungspolitische Grenzen zugunsten einer grofieren Idee
tiberwinden zu wollen. Vielleicht erhilt das Bestreben einer Internationali-
sierung dadurch aber auch und gerade in Bayern umso mehr Berechtigung
und Antrieb. Den nicht von der Hand zu weisenden Einwanden lassen sich
schliefilich eine Reihe von Argumenten entgegensetzen, die grenzeniiber-
schreitende Wege in der Lehrerbildung gangbar und sinnvoll erscheinen las-
sen—nichtim Gegensatz zu gewachsenen Traditionen, sondern im Bewusst-
sein ihrer Weiterentwicklung. Ganzlich unproblematisch stellt sich schlief3-
lich auch das nationale bzw. regionale Lehramt nicht mehr dar, wihrend bi-
nationale Kooperationen Chancen und Synergien entstehen lassen konnen,
die es ohne sie kaum gibe.

2. Der Kontext: eine neue Lehrerbildung fiir eine veranderte
Gesellschaft

2.1. Neue gesellschaftliche Kontexte der Lehrerbildung

Universitare Strukturen und individuelle Berufsbiographien haben sich in
den vergangenen Jahrzehnten verandert — in Bayern nicht weniger als an
der Cote d’Azur. Viel zitierte Phinomene der Globalisierung haben durch die
fortschreitende Digitalisierung eine Beschleunigung erfahren, die Mobilitat
neu definiert, sowohl hinsichtlich ihrer Dimensionen und Moglichkeiten als
auch beziiglich der Wissensbestinde und Fihigkeiten, die Lehrende und Ler-
nende heute mitbringen miissen, um sich selbst zurechtzufinden und ande-
ren Orientierung zu bieten." Dadurch haben auch die Kontexte und Vorstel-
lungen von ,,Bildung“ einen Wandel erfahren, der von weitreichenden Kon-
sequenzen fiir unsere Ausbildungssysteme begleitet ist.

In einer Welt, die immer mehr zusammenwichst und gleichzeitig ausein-
ander driftet, wird eine nationale Bildungspraxis zudem auch aus anderen
Griinden problematisch. Wenn Europa trotz diverser Herausforderungen
als gelebte Realitit wahrgenommen werden soll, muss es in den Vorstellun-
gen der Biirger schliefilich anders gesehen bzw. neu gedacht werden. Wenn
Europa eine Chance haben soll, so miissen auch die intellektuellen Voraus-

' Vgl. Wolfgang Hallet, , Kultureller Wandel und Multiplizierung der didaktischen Kompe-
tenzen im 21. Jahrhundert®, in Kulturen der Lehrerbildung: Professionalisierung eines Berufsstands
im Wandel, hrsg. von Christian Kraler et al. (Miinster: Waxmann, 2012), 73ff.
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setzungen fir eine gemeinsame Bildungs- und Geisteskultur geschaffen
werden. — Aber wie sollte dies frither und nachhaltiger geschehen als durch
eine internationale Offnung und gesamteuropiische Ansitze im Bereich der
Bildung? Und warum sollte dann gerade die Ausbildung unserer Lehrer/in-
nen einem vornehmlich national definierten hoheitlichen Mafistab folgen?
Welchen Anspruch kann dieser erheben gegeniiber einer international kon-
zipierten Professionalisierung, deren Mehrwert im Spiegel aktueller Ent-
wicklungen tédglich sichtbar wird? Durch die Dynamik einer neuen Vielfalt
werden schliellich auch unsere Schulen von einer Heterogenitit gepragt,
die neue Formen interkultureller Sensibilitit erfordert, welche wohl von
kaum jemand besser vermittelt wird als von Lehrkriften, die Interkulturali-
tatim Studium nicht nur theoretisch reflektiert, sondern berufsfeldbezogen
erlebt haben. - Ist, so fragt man sich, gegenwartig nicht eher die nationale
Bildungskultur das wahre Oxymoron bzw. ein Widerspruch in sich? Wir
konnen nicht linger in der Wirtschaft und Politik von Globalisierung reden
und gleichzeitig eine regionale und lokale Bildungspolitik betreiben, und
uns dann iiber eine mangelnde europdische Gemeinschaft beschweren.

2.2. Bildungspolitische Kontexte einer europidischen Lehrerbildung

In der Agenda Education and Training 2020 betont die EU Kommission ein-
mal mehr, wie die neuen Herausforderungen unserer Zeit von neuen Chan-
cen der Vernetzung begleitet und nur von neuen Formen der Kooperation
erfolgreich bewaltigt werden koénnen — vor allem, wenn es um die Lehrer-
ausbildung geht, der sie eine Schliisselrolle zuschreibt. Der Ruf nach miin-
digen Biirgern sowie qualifizierten Fachkriften impliziere nicht zuletzt die
Forderung nach gut qualifizierten Lehrkriften, um Europas Schiiler/innen
auf hohem Niveau auszubilden. Von besonderer Wichtigkeit sei dabei die
erste Phase der Lehrerausbildung an den Universititen, um durch eine ko-
hirente Professionalisierung ein umfassendes Professionswissen, vor allem
aber auch ein vertieftes Professionsverstindnis angehender Lehrkrifte aus-
zubilden.? Europas Lehrer/innen sollten sich schlief3lich nicht nur als Spe-
zialisten ihres Fachs, sondern auch als Berater, Schulentwickler, Forscher
bzw. lebenslang forschend Lehrende und Lernende begreifen.?

2 Vgl. hierzu auch Ewald Terhart, Perspektiven der Lehrerbildung in Deutschland: Abschlussbe-
richt der von der Kultusministerkonferenz eingesetzten Kommission (Weinheim: Beltz, 2000), 7ff.

3 European Commission, Directorate-General for Education and Culture, ,Schools poli-
cy Education & Training 2020: shaping career-long perspectives on teaching: a guide on
policies to improve Initial Teacher Education®, http://ec.europa.eu/education/library/reports/
initial-teacher-education_en.pdf, Zugr. am 29.03.2016.
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Die Frage, was nun ,gute“ Lehrkrifte ausmache, ist allerdings weder ei-
ne einfache noch eine neue und hat bereits ebenso viele Antworten wie re-
lativierende Gegenantworten gefunden. Ubereinstimmend werden oft Pro-
fessionswissen bzw. -bewusstheit sowie Kollegialitit, Differenz-, Reflexions-
und Diskursfihigkeit als Kernelemente der Lehrprofessionalitit hervorge-
hoben* — Kompetenzen und Fihigkeiten also, die nicht allein theoretisch
reflektiert, sondern erfahrbar werden sollten. Und auch hier setzen Inter-
nationalisierungsbestrebungen an: Eine binationale Ausbildung ermoglicht
durch die stindige Begegnung und Auseinandersetzung mit Sprache, Kul-
tur und Bildungssystem des Ziellandes schliefllich fast ,nebenbei“ eine For-
derung von reflexiven Kompetenzen, die im nationalen Lehramtsstudium
selten so umfassend erlebbar werden.

Bestarkt werden die aktuellen Tendenzen zudem durch frithere Impul-
se: Vor allem die PISA-Studie, deren Ergebnisse in Deutschland zu einer
grundlegenden Infragestellung der Schul- und Lehrerbildung fiihrten, so-
wie die Bologna-Reform markierten bereits vor der Jahrtausendwende Zi-
suren: Neue Rahmendaten und veranderte Erwartungen an das Berufsbild
des Lehrers fithrten linderiibergreifend zu einem Umdenken und motivier-
ten Uberlegungen hinsichtlich einer kompetenzorientierten Professionali-
sierung. — Die Antworten auf die neuen Forderungen waren allerdings kei-
neswegs allerorts dhnlich.® Die Bestrebungen riefen vielmehr unterschiedli-
che Reaktionen hervor, die binationale Kooperationen derzeit einfacher er-
scheinen lassen als vor einigen Jahrzehnten, sie aber doch auch mit andau-
ernden bildungspolitischen Unterschieden konfrontieren. Wahrend Frank-
reich beispielsweise mit einer umfassenden strukturellen Reform, einer Mas-
terisation des Concours, auf Bologna reagierte, hilt man in Bayern auch heute
weiterhin am Staatsexamen fest.

Die 2012 in Frankreich initiierte Reform des Zugangs zum Lehramt hat
die franzosische Lehrerbildung grundlegend verandert. Das 2013 verabschie-
dete Gesetz zur ,,Refondation de'école de la République“ begriindete die Ein-
fihrung der ESPE (Ecole Supérieure du Professorat et de 'Education) als zentra-
les Lehrerbildungszentrum einer Region, das seitdem fiir die Aus- und Wei-

4 Vgl. z.B. das 6sterreichische EPIK-Modell (Entwicklung von Professionalitit im Interna-
tionalen Kontext): http://epik.schule.at/index.php?option=com_frontpage&ltemid=1, Zugr. am
29.03.2015.

5 Vgl. Botho von Kopp, , Lehrerbildung im Ausland: aktuelle und innovative Tendenzen der
Lehrerbildung in internationaler Perspektive®, in Innovative Ansitze der Lehverbildung im Aus-
land, hrsg. von Hans Débert et al. (Miinster: Waxmann, 2014), 23ff.
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terbildung von Lehrer/innen zustindig sind. Die formation initiale besteht
nun aus den neu konzipierten Master ,MEEF“ (Métiers de 'Enseignement, de
VEducation et de la Formation)-Studiengingen, die auf den Concours vorberei-
ten, aber zugleich — und darin liegt die bedeutsame Neuerung, die das fran-
zOsische System nidher an andere europiische Lehrerbildungssysteme her-
anriickt - die fachwissenschaftliche Ausbildung im Sinne eines stirkeren Be-
rufsfeldbezugs durch ein Angebot an bildungswissenschaftlichen und fach-
didaktischen Studieninhalten erginzen.®

Wihrend die Reform des Lehramts in Frankreich nach einer Verbindung
von national gewachsenen und neuen europdischen Strukturen sucht und
so eine internationale Offnung begiinstigt, erfolgt die Internationalisierung
des Lehramts in Bayern hingegen trotz einer im Bereich der Lehrerbildung
eher schleppenden Umsetzung von Bachelor- und Masterstrukturen. So hilt
Bayern weiterhin am Staatsexamen als unabdingbarer Voraussetzung fir
den Zugang zum Referendariat fest, was tiber die Lindergrenzen hinaus von
Relevanzist.” Eine Internationalisierung kann hier demnach weniger durch
Aufbrechen denn durch Weiterentwicklung und Erginzung traditioneller
Studienginge erreicht werden. Master of Education Studienginge konnen
das bayerische Staatsexamen gegenwartig nicht ersetzen, aber parallel zu
ihm angeboten werden, so dass Studierende diese als studienbegleitende
und komplementare Studienginge absolvieren konnen.

2.3. Was heifdt also Internationalisierung des Lehramts?

Nehmen wir also an, eine zunehmend transnational strukturierte Gesell-
schaft lasst die Internationalisierung des Lehramts als wichtige Option
erscheinen, die jedoch in verschiedenen Ecken Europas auf unterschiedli-
che Voraussetzungen und Moglichkeiten trifft. In welcher Form und mit
welchen Leitlinien sollte sie dann verfolgt werden? Wo liegt das richtige
Maf zwischen Vereinheitlichung und Vielfalt — und was definiert am Ende
die richtige Mischung: die Menge der Anteile, ihre Komplementaritit, ihre
Passung? Es versteht sich, dass sich die Lehrerbildung in Europa einer Off-
nung verschlief3t, solange einzelne Staaten in einer Art bildungspolitischem
Solipsismus verharren, ohne auf die Perspektiven und Alternativen jenseits

6 Vgl. auch die Référentiel des compétences professionnelles des métiers du professorat et de
Péducation, NOR: MENE1215928A, Arrété du 1-7-2013- JO du 18-7-2013.MEN-DGESCO A3-3.

7 Zu beriicksichtigen gilt es hier, dass der Referendariatszugang jeweils an die Vorausset-
zungen des Bundeslandes gekniipft bleibt, in dem der entsprechende Abschluss verliehen
wurde.
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nationaler Grenzen zu blicken. Auf der anderen Seite kann eine Internatio-
nalisierung des Lehramts aber auch nicht bedeuten, kulturelle Differenzen
im Sinne eines globalen Modells zu nivellieren. Nur ein internationales
Studienkonzept, das die Unterschiede und Besonderheiten verschiedener
Bildungskulturen erkennt und schitzt, wird schliefllich einen sichtbaren
Vorsprung gegeniiber rein nationalen Ausbildungsformen haben.®

Dies verdndert die Perspektive auf die oft zitierten Probleme der Inter-
nationalisierung allerdings radikal. Denn im Unterschied zu Auffassungen,
die in internationalen Kooperationen vor allem Hindernisse sehen — sei es
auf dem Gebiet der interkulturellen Kommunikation, der Studienstruktu-
ren, der Lehr- und Lernkulturen —, geht der hier vertretende Ansatz davon
aus, dass ein binationaler Studiengang nicht mehr Probleme bereitet als er
tiberwindet, sondern einen kaum zu messenden Mehrwert bereithilt. Das
Potential ergibt sich nicht zuletzt durch eine Vielfalt, die weniger als Ge-
fahr denn als Chance gesehen wird, indem ein einheitlicher Ansatz durch
Komplementaritit und Integritit umgesetzt wird. Man koénnte aus dieser
Perspektive die eingangs skizzierten Einwande gegen eine Internationali-
sierung von Studiengingen also geradezu umkehren: Die nationale oder auf
ein Bundesland bezogene Konzeption des Lehramts ist das Problem, die In-
ternationalisierung des Lehramts ist dessen Losung!

3. Die Ausgangsbasis: Internationalisierung in Nizza und Regensburg

3.1. Internationale Studiengdnge in Regensburg

Die Chancen einer bi- bzw. internationalen Ausbildung erschopfen sich
nicht im Lehramt. Oft kann das Lehramt im Hinblick auf eine internationa-
le Offnung gerade von anderen, staatlich weniger reglementierten Ausbil-
dungsbereichen Impulse aufnehmen. So war es im Rahmen der Kooperation
Regensburg-Nizza zunichst der Bereich der Geisteswissenschaften, in dem
die beiden Universititen die Relativierung lokaler Perspektiven durch in-
ternationale Kooperationen als Chance begriffen. An der Universitat Nizza
initiierte die Germanistik mit der Universitit Kassel den Studiengang ,Be-
rufsbezogene Mehrsprachigkeit®, spiter mit der Universitit Regensburg
den interdiszipliniren Studiengang ,Deutsch-Franzosische Studien/DFS*.
In Regensburg begann der Lehrstuhl fiir Romanische Philologie II bereits

8 Sebastian Barsch und Myrle Dziak-Mahler, , Blickwechsel: die Zukunft der LehrerInnen-
bildung international denken*, in Internationalisierung der LehrerInnenbildung: Perspektiven aus
Theorie und Praxis, hrsg. von Meike Kricke (Miinster: Waxmann, 2015), 9ff.
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Ende der 1990er Jahre, integrierte, interdisziplindre Bachelor- und Master-
studiengidnge mit Doppeldiplom zu entwickeln, die dann von der Deutsch-
Franzosischen Hochschule gepriift und geférdert wurden. Spater kamen
Kooperationen mit Spanien und Italien hinzu, fiir die der DAAD die Forde-
rung nach einer eingehenden Evaluation itbernahm.

All diese Studiengdnge waren nach dem gleichen Prinzip konstruiert: Die
fachlichen, nationalen und kulturellen Besonderheiten wurden nicht als
Problem, sondern als Chance begriffen, die Stirken der einzelnen Fachkul-
turen in Nizza, Clermont-Ferrand, Madrid, Triest, Ferrara und Regensburg
konsequent genutzt, um den bi- bzw. trinationalen Kooperationen einen
deutlichen Mehrwert zu verlethen. Warum solle dieses Prinzip nicht auch
die Lehrerausbildung bereichern? Dass man sich dennoch erst spater an den
Versuch einer Internalisierung wagte, hing vor allem mit der beschriebenen
staatlichen Zustindigkeit der Lehrerausbildung zusammen sowie mit da-
mit verbundenen strukturellen Hiirden. Relativiert wurden diese Bedenken
schliefdlich durch internationale Impulse rechtlicher, bildungspolitischer
und -wissenschaftlicher Art, durch die Masterisation in Frankreich sowie
durch eine simple MaRgabe im Kontext einer europdischen Idee: ,Jump out
of your box. And join the JoMiTE-group.“ Worum geht es dabei?

3.2.Von europaischen Kooperationen zu einem binationalen Master-Projekt

Erste Ansitze einer internationalisierten Lehrerausbildung entstanden in
Regensburg als Teil eines Netzwerks aus anfangs neun Universititen und
assoziierten Sekundarschulen, die im Rahmen von JoMITE (Joint Master in
Teacher Education) das Ziel verfolgten, ein kompetenzorientiertes Rahmen-
curriculum sowie neue Formen einer inter- bzw. transnationalen Vernet-
zung im Bereich der Lehrerbildung zu entwickeln. JoMiTE als ein Projekt
zu bezeichnen, wire dabei allerdings nicht wirklich zutreffend, handelte es
sich doch eher um ein Dachkonzept, das mit zwei grundlegenden Projekten
begann (JoCiTE; SPriTE) und durch Folgeprojekte ausdifferenziert wurde
(InNoTE; SoNetTE).® Die Mitgliedsstaaten waren in den unterschiedlichen
Teilprojekten mit interdiszipliniren Teams vertreten's, die in fachspezifi-

° JoCiTE: Joint Curriculum in Teacher Education, 2007—2010; SPriTE: Shared Practice in Teacher
Education, 2007-2009; InNoTE: Induction for Novice Teachers in Europe, 2009—2012; SoNetTe: So-
cial Networks in Teacher Education, 2012—2016.

' Fiir die Universitit Regensburg nahm ein interdisziplinires Projektteam aus Romanis-
tik, Mathematik und Pidagogik teil; schulischer Kooperationspartner war das St. Marien-
Gymnasium Regensburg.
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schen als auch fachiibergreifenden Arbeitsgruppen zunichst an den Struk-
turen und Standards des gemeinsamen Rahmenkonzepts arbeiteten. Auf
diese Weise sollte der Gegensatz zwischen ,globalen“ und , nationalen* Per-
spektiven aufgehoben werden und durch einen Dialog ersetzt wurden."
Die Umsetzbarkeit der entwickelten Konzepte war dabei allerdings hiu-
fig ebenso kontextuell geprigt wie ihre Entstehung. Kurz gesagt: Was in
Finnland oder Frankreich itberzeugte, musste in Portugal nicht unbedingt
funktionieren und konnte in Bayern sogar auf Ablehnung stof3en.'? Dariiber
hinaus zeigte sich, dass gerade transnationale Initiativen und Innovationen
auf verlassliche Netzwerkstrukturen angewiesen sind, die eine Kooperation
unterstiitzen und tragen.'

JoMITE stand und steht also fiir eine gemeinsame europiische Idee, die
in den einzelnen Partnerinstitutionen auf unterschiedliche Weise umge-
setzt und weiterentwickelt wurde. In Regensburg miindeten die verschie-
denen Ansitze beispielsweise in das Studienprogramm ,LINT“ (Lehramt
International), ein internationales —v.a. deutsch-franzdsisches und deutsch-
spanisches — Netzwerk, in dem sowohl Auslandspraktika als auch ein Bache-
lor of Arts mit Lehramtsoption und zwei internationale Master of Education-
Studienginge angesiedelt sind. Von besonderer Tragweite war dabei von Be-
ginn an die Kooperation mit Nizza: Wihrend die Internationalisierung des
Lehramts in Bayern anfangs eher einer Graswurzelbewegung glich, hatte
man in Nizza schlieflich einen Kooperationspartner fiir das Lehramt gefun-
den, der nicht nur tiber dhnliche Ziele, sondern auch iiber den rechtlichen
und politischen Riickhalt verfiigte, um die JoMiTE- bzw. LINT-Impulse auf-
zugreifen, um im Rahmen der franzosischen Masterisation das ambitionierte
Projekt einer Lehramtsausbildung gemeinsam in Angriff zu nehmen.

" Erganzend versuchen die Initiatoren, SpriTE Standards im Bereich der Unterrichtsprak-
tika zu erarbeiten, vgl. http://eacea.ec.europa.eu/LLp/project_reports/documents/comenius/all/
com/mp/133785/sprite.pdf, Zugr. am 19.06.2015. So unterrichteten etwa von 2007 bis 2009
mehr als 50 Studierende wihrend ihres Auslandssemesters an Partnerschulen. Betreut wur-
den sie durch ein blended learning-Angebot an Begleitkursen und Tandem-Arrangements.

12 So erschienen Ansitze des peer mentoring oder sharing-Portale im Bereich des InNoTE-
Projekts zum Referendariat in Europa z.B. nur umsetzbar, wenn sie auf Systeme trafen, in
denen Prozesse karriererechtlicher Selektion (und Konkurrenz) bereits vor dem zweiten Aus-
bildungsabschnitt stattgefunden hatten.

3 So haben die Projekttriger ein internetgestiitztes Portal im Rahmen des SoNetTE-
Projekts u.a. die Potentiale des Web 2.0 genutzt, um Lehrende, Studierende, Referendare
und erfahrene Lehrer/innen in virtuellen research and study groups zusammenzubringen.
Vgl. www.sonette.org, Zugr. am 09.09.2015.


http://eacea.ec.europa.eu/LLp/project_reports/documents/comenius/all/com/mp/133785/sprite.pdf
http://eacea.ec.europa.eu/LLp/project_reports/documents/comenius/all/com/mp/133785/sprite.pdf
www.sonette.org
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4.Die Quadratur des Kreises: der binationale MEEF/LINT
Nizza-Regensburg

4.1. Ein Kurzportrait: Prinzipien und konzeptionelle Primissen

Durch die sehr positiven Erfahrungen der Internationalisierung in Regens-
burg motiviert und aufbauend auf die Reform des CAPES in Frankreich
ging der binationale Master MEEF/LINT 2012 in Planung und startete zum
Wintersemester 2014/15 schliefdlich mit dem ersten Pilotjahrgang. Um in
beiden Lindern akkreditiert und auch von der Deutsch-Franzosischen
Hochschule als forderungswiirdig eingestuft zu werden, musste er davor
sowohl auf franzosischer als auch auf deutscher Seite sowie vor allem auch
unter dem Aspekt eines binationalen Mehrwertes verschiedenste Kriterien
erfiillen: Aus formaler Sicht umfasst er als konsekutiver Master 120 ECTS,
die auf fachwissenschaftliche, fachdidaktische, bildungswissenschaftliche
und schulpraktische Elemente entfallen und von besonderen flankierenden
Maflnahmen erginzt werden, um den speziellen Voraussetzungen, Erfor-
dernissen und Moglichkeiten eines binationalen Programms und seiner
Studierenden gerecht zu werden. Zu den zuletzt genannten Maflnahmen
zdhlen differenzierte Angebote innerhalb des Pflichtstudiums (Propadeuti-
ka, Wahlpflichtbereiche) ebenso wie fakultative Orientierungs- und Sprach-
angebote, Tandems und eine spezifische Form der Priiffungsvorbereitung,
um den ,Mehraufwand“ des binationalen Studiums durch ein engmaschi-
ges Netz an Unterstiitzungs- und Betreuungsangeboten abzufedern. Zudem
sollten die Moglichkeiten der Digitalisierung genutzt werden, um Formen
von (virtueller) Mobilitit zu ermdglichen, von der sowohl die Programmstu-
dierenden als auch deren Kommilitonen profitieren kdnnten. Das Ergebnis
war schlieflich der gemeinsame MEEF allemand/LINT Deutsch-Franzosisch
im Sinne eines double degree, dessen Aufbau vor dem Hintergrund der grund-
sitzlichen Ziele, konzeptionellen Uberlegungen und curricularen bzw. mo-
dularen Strukturen in der Folge skizziert werden soll.

4.2. Mehrwert und Ziele der binationalen Konzeption

4.2.1. Doppel- bzw. Mehrfachabschluss und berufliche Perspektiven

Im Rahmen der binationalen Kooperation wollten die Architekten der Stu-
dienginge Elemente der franzdsischen und deutschen Lehrerbildung ver-
binden und den Studierenden sowohl einen doppelten Abschluss als auch
erweiterte Qualifikationen und berufliche Perspektiven bieten. Der inte-
grierte Studiengang sollte n Regensburg zum Master LINT Dt.-Frz. und in
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Nizza zum franzosischen Master MEEF fithren, auf den Concours des CAPES
d’Allemand vorbereiten sowie den Studierenden (optional studienbegleitend
oder im Anschluss) den Abschluss des Bayerischen Staatsexamens ermog-
lichen — ein Unterfangen, das bislang wohl zu Recht als eine akademische
Quadratur des Kreises gelten konnte.

Ein wichtiger Beweggrund des mehrfachen Abschlusses war es dabei von
Beginn an, den Studierenden Alternativen zu den beruflichen Perspektiven
im eigenen Land zu erschlief3en - sei es, weil sie spiter gerne im Ausland ar-
beiten mochten oder weil sie zuhause keine Chance auf Einstellung hétten,
wihrend anderswo Lehrermangel besteht.’ Gerade im Lehramt erscheint
diese Option besonders wichtig, treten hier doch immer wieder strukturelle
Probleme bei der Einstellung auf. In Bayern etwa schwankten die Einstel-
lungsquoten fiir Ficherverbindungen mit Franzosisch in den vergangenen
Jahren zwischen beinahe 100 und null Prozent; die vom Ministerium verof-
fentlichten Prognosen zum Lehrerbedarf zeigten kiirzlich noch bis 2025 ein
diisteres Bild." Die Auswirkungen auf die Neuimmatrikulationen sind be-
reits spiirbar. Schliefdlich nimmt die Aleatorik der Einstellungspraxis den
Studierenden jegliche Planungssicherheit; sie macht das Lehramtsstudium
zu einem akademischen Vabanque-Spiel. Noch problematischer ist zudem
die Aleatorik der Einstellungsgrenznoten: In den letzten Jahren oszillierten
diese im Fach Franzosisch zwischen 1,2 und 3,5. Dies entspricht nicht gera-
de einer Einstellungspraxis, die sich an nachhaltigen Qualitatskriterien aus-
richtet. Auch Leistungsgerechtigkeit lisst sie ganzlich vermissen.'®

Schwankungen in der Einstellungspraxis gibt es auch in Frankreich; sie
orientieren sich hier vornehmlich an der Zahl der zur Verfiigung gestellten

4 Man kann sich natiirlich fragen, ob die beruflichen Perspektiven der Studierenden zu den
Aufgabengebieten der Universititen gehoren. Traditionell ist dies sicherlich weniger der Fall.
Dass die Universititen hier besonders in der Pflicht sind, hat mit einer neuen Verantwor-
tung der heutigen Universitit zu tun: So bringen veranderte Rahmenbedingungen seit der
Bildungsreform der 1960er Jahre auch eine Verinderung der Aufgaben mit sich. Wenn heute
ein immer groferer Anteil eines Jahrgangs ein Studium aufnimmt, so wird es zunehmend
wichtig, fiir eine berufsfeldbezogene Ausbildung zu sorgen, die Absolventinnen und Absol-
venten nach Studienende Berufsperspektiven eroffnet.

5 Vgl. www.km.bayern.de/lehrer/lehrerausbildung/lehrerbedarfsprognose.html, Zugr. am o9.
09.2015.

'¢ Nun konnte man hier sicherlich einwenden, dass dies doch fiir jeden Studiengang gelte.
Im Prinzip ist dieser Einwand auch durchaus richtig. Allerdings sind die Alternativen zum
Lehramt — gerade in den Sprachen — begrenzt, wodurch die Unwagbarkeiten der Lehrerein-
stellung hier besonders gravierende, existenzielle Auswirkungen haben.


www.km.bayern.de/lehrer/lehrerausbildung/lehrerbedarfsprognose.html
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Platze im Concours. Da die Kurven der Einstellungsquoten in Frankreich und
Deutschland jedoch nie deckungsgleich sind, ergibt sich durch binationale
Kooperationen die Moglichkeit, den Einstellungsstopp in einem Land durch
das Stellenangebot im anderen bzw. auch in Resteuropa zu kompensieren.
Die gegenwartige Einstellungspraxis bestitigt dies: Den diisteren Progno-
sen in Bayern steht in Frankreich im Fach Deutsch momentan ein Lehrer-
mangel entgegen — und selbst die zeitweise drohende SchlieBung der classes
bi-langues diirfte vorerst nichts an dieser Konjunktur dandern. Zudem werden
auch Linder wie die Niederlande oder Schottland bei der Suche nach qualifi-
zierten Lehrkréften nicht zuletzt auf Bewerber/innen zuriickgreifen, die im
Rahmen ihrer Ausbildung eine interkulturelle Kompetenz erworben haben.

4.2.2. Qualifikationen und Schliisselkompetenzen

Aber einen binationalen Studiengang schafft man nicht allein der Abschliis-
se und Berufsperspektiven wegen. Den Initiatoren von MEEF/LINT ging
es auch darum, Qualifikationsziele in den Fokus zu nehmen, die sich in
einer innovativen, integrativen Lehrerbildung oft anders und nachhalti-
ger verfolgen lassen als in nationalen Studiengdngen. Dazu gehort neben
dem Erwerb fachwissenschaftlicher, fachdidaktischer und bildungswissen-
schaftlicher Studienanteile die Férderung von Schliisselkompetenzen wie
Flexibilitit, Mobilitit, Selbstrelativierung und interkultureller Sensibilitit,
die schon heute eine zunehmend grofRe Rolle spielen — eine Entwicklung,
die wiederum mit dem aktuellen Wandel der Kontexte und Funktionen von
Bildung zusammenhingt."

Wahrend Lehrer/innen frither oft iiber homogenere Lernendengruppen
und ein Wissensreservoir mit ,langen Halbzeitwerten“ verfiigten, verfillt
die Giiltigkeit des angeeigneten Wissens gegenwartig so rasch, dass die Re-
devom lebenslangen Lernen weder eine luftige Metapher noch ein ethisches
Postulat ist, sondern schlicht eine auferlegte Relevanz. Zudem miissen Lehr-
krafte tagtiglich in der Lage sein, sich auf andere Menschen einzustellen,
abweichende Denkweisen zu erfassen, Verstindnis- und Verstindigungs-
probleme zu erkennen sowie ihre eigenen Formen der Auffassung zu rela-
tivieren und tiberdies die Fihigkeit zu entwickeln, sich selbst mit dem Blick
des Anderen zu betrachten. Was konnte hierfiir forderlicher sein als ein in-
tegriertes Studium, das die Erfahrung der Selbstrelativierung sowie der In-

7 Vgl. Wolfgang Hallet, , Kultureller Wandel und Multiplizierung der didaktischen Kompe-
tenzen im 21. Jahrhundert®, in Kulturen der Lehrerbildung: Professionalisierung eines Berufsstands
im Wandel, hrsg. von Christian Kraler et al. (Miinster: Waxmann, 2012), 73ff.
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Frage-Stellung all dessen, was einem selbstverstandlich erscheint, kontinu-
ierlich mit sich bringt? Dabei tritt neben den Erwerb interkultureller Kom-
petenz gerade fiir Fremdsprachenstudierende eine hohe Sprachkompetenz
durch die regelmaflige Begegnung mit der Sprache und Kultur des Ziellan-
des, durch die sie zu authentischen Mittlern einer Fremdsprache werden,

die sie nicht nur ,gelernt, sondern in der sie auch und die sie auch gelebt
haben.

4.3. Studienstruktur und Mobilitidten

SEMESTRE | REGENSBURG NICE

Master MEEF Allemand

Fin du semestre 4 Soutenance de mémoire

Formation MEEF:
didactique et
disciplinaire

Mise en stage et
encadrement
personnalisé

&0 ECTS

Epreuves orales du CAPES pour les ¢

andidats admissibles

Formation LINT :
didactique et Mise en stage et
2 disciplinaire. encadrement
personnalise
(32 ECTS)
Epreuves écrites du CAPES
Pause entre les m;::;;liﬂsues + Lintégralité des
¥ - i/ TIEL 4
tewe semisires) (Besoins 5 r_ii'? ues | Smesignements du
Intermezzo 2 :oncopr:- 2 i Master MEEF
cu urs &
Allernand UNS
francaise »). 4 ECTS el =
Formation LINT:
didactique et Mise en stage &t
: disciplinaire encadrement
; persannzlise
(24 ECTS)

T.1: Studienverlauf und Mobilititsphasen

Das Studienprogramm des binationalen Masters LINT/MEEF sollte die Stu-
dierenden durch eine berufsfeldbezogene Professionalisierung in Regens-
burg und Nizza auf das Arbeitsfeld des Fremdsprachenlehrens vorbereiten,
wobei stets eine Balance zwischen universitiren, studiengangtechnischen
Anforderungen und ministeriellen Auflagen gefunden werden musste —und
dies gleich zweimal, auf deutscher (bayerischer) und franzésischer Seite. Die
Beriicksichtigung der Eigenheiten beider System und das Bestreben, den bi-
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nationalen Master mit den staatlichen Vorgaben zu harmonisieren, stellten
alle Beteiligten vor betrachtliche Herausforderungen.

Die Tiicken der Studiengangskonzeption lauerten dabei nicht nur in De-
tails, sondern auch in sehr grundlegenden Fragen zur Studienstruktur, den
Mobilititsphasen oder der Entscheidung fiir einen Ein- oder Zwei-Fach-
Master: Wahrend in Bayern beispielweise ein zweiteiliges Staatsexamen
den Zugang zum Schuldienst ermoglicht, wird dieser in Frankreich bekannt-
lich Giber das Bestehen des CAPES geregelt. Letzteres wird in einem Fach
abgelegt, wihrend das Staatsexamen mindestens zwei Ficher erfordert.
Diese und weitere Konfigurationen machten immer wieder grundlegen-
de konzeptionelle Entscheidungen notwendig, die in bestimmten Punkten
Kompromisse und pragmatische Losungen erforderten, wie beispielsweise
hinsichtlich der Frage eines Ein- oder Zweifachstudiums: hier steht dem
Zwei-Fach-Master auf deutscher Seite (Master LINT Deutsch-Franzdsisch)
in Nizza die Verleihung des auf das franzésische Ein-Fach-Studium zuge-
schnittene MEEF allemand gegeniiber.® Aus diesen Rahmenbedingungen
ergibt sich die Struktur des Studiengangs.

Die Studiengangskonzeption unterscheidet sich zunichst nicht wesent-
lichvon anderen europiischen Master of Education-Studiengingen: Sie um-
fassen fachwissenschaftliche (Content Knowledge), fachdidaktische (Pedagogi-
cal Content Knowledge) und bildungswissenschaftliche (Pedagogical Knowledge)
Elemente ebenso wie schulpraktische und forschungsorientierte Bestandtei-
le.

Eine Herausforderung, die sich unmittelbar aus der Struktur des Studien-
gangs ergibt, stellte die Regelung der Mobilitdtsphasen dar. Das durch meh-
rere Ortswechsel gepragte Studium verlangt den Studierenden schliellich
ein grofles Maf3 an Organisation und Disziplin ab, sodass unterstiitzende
Strukturen und differenzierende Angebote unabdingbar sind, wie in der Fol-
ge an einigen ausgewihlten Beispielen illustriert werden soll.

'8 Die franzosischen Studierenden belegen in Regensburg neben Veranstaltungen in der
Germanistik auch fachwissenschaftliche und -didaktische Kurse sowie ein Praktikum des
Lehramts Franzdsisch. Aus Griinden der Studierbarkeit eines viersemestrigen Masters wur-
dejedoch auf ein komplettes integriertes Zwei-Fach-Studium verzichtet, sodass sich die Stu-
dierenden wihrend der Concours-Vorbereitung und in M2 auf das Deutsche als Unterrichts-
fach konzentrieren.
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4.4.Zentrale Bestandteile und flankierende Maf3hahmen

4.4.1. Orientierungswoche

Eine ,doppelte Mobilitit“ im ersten Masterjahr erfordert in gewisser Wei-
se auch eine ,doppelte Vorbereitung“, welche die Studierenden zu Beginn
ihres Studiums sowohl auf die sie erwartenden Aufgaben in Regensburg
als auch auf die Anforderungen der CAPES-Priifung einstimmt. Die Studie-
renden werden zu Studienbeginn deshalb nicht nur in organisatorischen
Angelegenheiten unterstiitzt (Immatrikulation, Vorbereitung auf die DSH-
Priifung, Stundenplanerstellung u.d.), sondern auch inhaltlich, sprachlich
und kulturell auf die Besonderheiten des jeweils anderen Bildungssystems
vorbereitet. Auch der CAPES-Vorbereitung werden bereits mehrere Tage ge-
widmet. Ein vielfiltiges Rahmenprogramm rundet die Orientierungstage
ab.

4.4.2. Fachdidaktisches Propadeutikum und Differenzierung

Bereits die Orientierungstage sind gepriagt von einem differenzierten Vor-
gehen, was insbesondere mit den verschiedenen Abschliissen zusammen-
hingt, mit denen sich Studierende fiir den Master MEEF/LINT bewerben.
Als konsekutiver Master wurde er bislang sowohl von Staatsexamensabsol-
venten als auch von Studierenden mit einem Bachelor of Education oder
Bachelor of Arts gewdhlt. Ein Propideutikum fir Studierende mit einem
nicht lehramtsbezogenen ersten Abschluss' sowie ein Wahlpflichtsystem
ermoglichen individuelle bzw. gruppenspezifische Schwerpunktsetzungen
im Rahmen einer grundsitzlich binationalen Kohorte. Diese Difterenzie-
rung ist nicht nur fiir die Absolventen der Bachelor of Arts-Studienginge
wichtig, sondern auch und gerade fiir Examensabsolventen, die wihrend
des Masters bereits auf ein mogliches Referendariat in Bayern mit vorbe-
reitetet werden konnen. Im Fall eines erfolgreich abgeschlossenen Master
MEEF/LINT lasst sich das Referendariat fir diese Gruppe schliellich in der

1 Das entsprechende Modul , Lehrern und Lernen 1¢ ist im Fall des Master LINT Frz.-Dt.
nicht verpflichtend, was mit der ohnehin dichten Semesterplanung zu tun hat. Es wird aller-
dings sichergestellt, dass alle Studierenden bis Ende des ersten Semesters zumindest eine
fachdidaktische Einfithrung in Franzoésisch und Deutsch als Fremdsprache, ein erstes Ori-
entierungspraktikum (i.d.R. Franzdsisch und optional Deutsch als Fremdsprache), einen Be-
gleitkurs zu diesem Praktikum, eine Ubung zur Unterrichtsplanung sowie einen fachdidakti-
schen Aufbaukurs in Franzésisch und Deutsch als Fremdsprache (aufgrund des CAPES liegt
der Schwerpunkt hier auf ,Zielen und Verfahren der Textarbeit“ und Kulturdidakeik) besu-
chen.
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Regel um ein Jahr verkiirzen. Grundsitzlich gemeinsam belegt werden der
fachwissenschaftliche Teil sowie die CAPES-Vorbereitung.

4.4.3. CAPES-Vorbereitung und Priifung

Aufgrund der Unterschiede zwischen deutschen und franzdsischen Prii-
fungskulturen, zwischen Staatsexamen und CAPES, wird der Concours vor-
nehmlich auf franzosischer Seite vorbereitet, von den deutschen Kollegin-
nen und Kollegen aber — zumindest partiell — in der eigenen Kursplanung
beriicksichtigt. So kann ein binationaler Studiengang schliefilich nur dann
funktionieren, wenn die Wertschitzung der Komplementaritit kein leeres
Versprechen bleibt, sondern neben die Akzeptanz der Vielfalt auch eine in-
formierte Kenntnis der jeweiligen Unterschiede tritt, um mogliche Fragen
und Probleme auf Seiten der Studierenden frithzeitig zu antizipieren, zu
erkennen und zu l6sen.

4.4.4. Berufsfeldbezug und Praktika in beiden Landern

Die Kenntnis des jeweils anderen Systems sowie eine reflektierte Einord-
nung der Unterschiede sind auch im Hinblick auf die schulpraktischen
Elemente des Studiengangs von zentraler Bedeutung. Eine wichtige Siu-
le des gemeinsamen Masters stellen schliefllich die universitir und schu-
lisch begleiteten Praxisphasen in beiden Lindern dar: Wahrend des ersten
Masterjahres in Regensburg absolvieren die Studierenden ein einjihriges
Praktikum?°® im Fach Franzosisch, das durch die Ubernahme von Schiiler-
patenschaften und Intensivierungsstunden im Bereich Deutsch als Fremd-
sprache erginzt wird,? wodurch Schulen und Studierende gleichermaflen
profitieren. Die Zusammenarbeit ermdglicht so nicht nur punktuelle Praxis-
einblicke, sondern auch lingerfristige Kooperationen.?? Das Praktikum im

20 Das zunichst einsemestrige Praktikum wurde ab dem zweiten Jahrgang auf zwei Semes-
ter ausgeweitet, um die Auswirkungen der Unterbrechung des akademischen Jahres in Re-
gensburg durch das Intermezzo in Nizza abzumildern. Das zweisemestrige Praktikum er-
laubt eine bessere Integration ins Lehrerkollegium, eine intensivere Begleitung durch die
Betreuungslehrer und steigert auch die Motivation der Studierenden.

2 Eine der LINT-Kooperationsschulen, das Von-Miiller-Gymnasium Regensburg unter
der Leitung von OStD S. Partenfelder, wurde 2015 zur Stiitzpunktschule Deutsch fiir jun-
ge Flichtlinge. Die franzdsischen Studierenden erhielten so die Moglichkeit, Deutsch als
Fremdsprache zu unterrichten.

22 Wie dies gelingen kann beweisen vielfiltige Zeugnisse aus den ersten Jahren von LINT
bzw. MEEF/LINT, wie z.B. eine e-twinning-Kooperation und eine Zusammenarbeit im Rah-
men des Brigitte-Sauzay-Programms des Deutsch-Franzdsischen Jugendwerks von Marc
Hustin (aus dem Pilotjahrgang MEEF/LINT) mit seiner ehemaligen Betreuungslehrerin am
Goethe-Gymnasium, Fr. StR Anita Frichtl.
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zweiten Masterjahr erlaubt den Studierenden im Falle eines bestandenen
Concours dann bereits als Beamte auf Probe zu unterrichten und simtliche,
fiur das franzosische Schulsystem spezifischen Phinomene kennenzuler-
nen. Anders als in Regensburg macht der Praxisteil nun den Hauptteil des
zweiten Masterjahres aus, wird dabei aber durch eine begleitende universi-
tare Ausbildung erginzt. Auch fiir die deutschen Studierenden ist die fiir
sie ungewohnte Verschrinkung der ersten und zweiten Phase der Lehrer-
ausbildung interessant und gewinnbringend.? Von besonderer Bedeutung
waren auch hier wiederum die bleibenden Kooperationen mit verschiede-
nen Schulen, die fiir die Beteiligten auch fir die Zukunft eine enge deutsch-
franzosische Zusammenarbeit in der schulischen Praxis ermdglichen, die
iber den Studiengang hinausreicht.

4.4.5. Strukturen von Gemeinschaft und neue communities of practice
Die Verbindungen, die unter anderem im Rahmen der Schulpraktika auf
beiden Seiten gewachsen sind, zeigen, dass der wohl wichtigste Mehrwert
binationaler Kooperationen jene Strukturen sind, die ab einem gewissen
Zeitpunkt vielleicht vielmehr als trans- denn als binational zu bezeichnen
sind. Eine bi- bzw. transnationale Kohorte, die nicht nur voneinander, son-
dern auch miteinander lernt, bildet schliefllich eine interkulturelle Empa-
thie, Sensibilitit und Kooperationsfihigkeit aus, die sie auch als spitere
Lehrende und Multiplikatoren prigen wird. Dariiber hinaus sind diese so-
zialen Strukturen auch fiir den Studienerfolg von grofiem Nutzen: So hilft
das engmaschige Netzwerk den Studierenden gerade auch bei den akademi-
schen und personlichen Herausforderungen des alltiglichen Studienalltags.
Der Netzwerkgedanke beschrankt sich im MEEF/LINT Deutsch-Franzo-
sisch nicht auf informelle Wege der Kommunikation, sondern umfasst auch
ein gemeinsames bi- bzw. multinationales Kursangebot (z.B. im Rahmen
der CAPES-Vorbereitung) sowie die Organisation gemeinsamer Veranstal-
tungen. Exemplarisch sei hier das DAAD-Kolloquium ,, Du défi d’étre un bon
enseignant a I'ére de la globalisation — savoirs et compétences aujourd’hui et
demain®“zur deutsch-franzosischen Lehrerbildung genannt, welches im Sep-
tember 2015 in Nizza stattfand und von MEEF-Studierenden sowohl mitor-

23 Neben der ausgepragten Praxiserfahrung und der Besoldung hat das Praxisjahr in Frank-
reich fiir sie schliefilich zudem den Vorteil, dass es fiir diejenigen, die neben dem Master auch
das Staatsexamen ablegen bzw. abgelegt haben, auf das , Einsatzjahr des bayerischen Refe-
rendariats angerechnet werden kann.
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ganisiert als auch durch eigene Beitrige bereichert wurde.?* Die Vernetzung
von Studierenden, aber auch anderen Akteuren der deutsch-franzosischen
und gesamteuropdischen Lehrerbildung ist dabei als wichtiger Motor trans-
nationaler communities of practice zu sehen, die fiir die Weiterentwicklung ei-
ner bi- und internationalen Lehrerbildung wichtige Impulse und Ideen lie-
fern konnen. Auch durch eine bedachte Nutzung digitaler Unterstiitzungs-
strukturen ergeben sich dabei vielfiltige Moglichkeiten der Kooperation —
sowohl auf Seiten der Studierenden als auch unter Lehrenden und Verant-
wortlichen, um auch auf verschiedenen Ebenen von- bzw. miteinander zu
lernen und Synergien zu nutzen.

4.4.6. Bedingungsfaktoren und Stiitzstrukturen binationaler Studiengénge
Integrierte Studienginge bestehen nicht nur aus einer wohliiberlegten
Studien- und Priiffungsordnung. Ein grofder Teil des Gelingens hangt von
Kontextfaktoren wie rechtlichen und politischen Vorgaben, dem infrastruk-
turellen Rahmen sowie personellen und finanziellen Kapazititen der Hoch-
schulen ab. Nicht zu unterschitzen ist auch die Funktion von institutionel-
len Unterstittzungsstrukturen. Auf franzdsischer Seite ist hier zunachst das
Rectorat zu nennen sowie die ESPE: Denn nur mit Hilfe der ESPE kénnen
innerhalb des enggesteckten Rahmens der vom Ministerium vorgegebenen
Magquettes pidagogische Spielriume und administrative Losungsmoglich-
keiten gefunden werden. Auch die Unterstiitzung durch das Rectorat bzw.
die Inspection Académique und régionale ist dabei unabdingbar.?® Der Riick-
halt durch die verantwortlichen Stellen war auch aus Regensburger Sicht
von entscheidender Bedeutung. Wie sollte man schliefilich sonst in einem
Bundesland, das im Unterschied zur Mehrheit aller deutschen Bundeslan-
der nach wie vor ein Staatsexamen fiir die Lehrereinstellung vorsieht, einen
Master of Education einrichten, der nicht vornehmlich den Vorgaben der
bayerischen LPO, sondern einem binationalen und interkulturellen Para-
digma folgt??¢

24 Ziel des Kolloquiums war es, die Studierenden in einen internationalen Fachdialog einzu-
binden und iber die gegenwirtigen Herausforderungen einer kohirenten Lehrerbildung zu
diskutieren. Entsprechend der SoNetTE-Idee trafen sie hier mit Vertretern deutscher, fran-
zosischer bzw. deutsch-franzosischer und europdischer Institutionen (DAAD, DFH, ESPE,
Universitat Nizza, Universitit Regensburg, Universitit Groningen) zusammen sowie auch
mit Schulleitern und Seminarlehrkriften aus Deutschland und Frankreich.

25 Samtliche Ansprechpartner der Universitit und Académie Nizza haben unseren Studien-
gang bedingungslos unterstiitzt und geférdert, wofiir ihnen an dieser Stelle nachdriicklich
gedankt sei.

26 Dass dies gelungen ist, verdankt sich neben der von gemeinsamen Uberzeugungen ge-
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Mindestens ebenso wichtig wie die nationalen und lokalen Unterstiit-
zungsstrukturen sind jedoch auch inter- und binationale Institutionen, wie
die Deutsch-Franzosische Hochschule (DFH), das Deutsch-Franzdsische
Jugendwerk (DFJW), der Deutsche Akademische Austauschdienst (DAAD)
oder auch das Bayerisch-Franzdsische Hochschulzentrum (BFHZ), die in
sehr entscheidendem Mafe fiir die besondere Bedeutung und Tragfihig-
keit deutsch-franzosischer Kooperationen verantwortlich sind. In diesem
Zusammenhang kommt vor allem der Deutsch-Franzosischen Hochschule
eine wichtige Schliisselrolle zu, da sie durch eine umfassende ideelle, finan-
zielle Forderung die Einfithrung des Studiengangs in seiner aktuellen Form
tiberhaupt erst ermoglichte und kontinuierlich unterstiitzte. Durch den
Kontakt zu anderen binationalen Lehramtsstudiengingen in Deutschland
eroffnet sie zudem iiber die Arbeitsgruppe Lehramt ein wichtiges Forum
des Austauschs, um dhnliche Herausforderungen gemeinsam anzugehen,
Synergien zu nutzen und auch tiber die individuellen Studienginge hinaus
Impulse fir die deutsch-franzdsische Lehrerbildung zu entwickeln.

5. Ausblick: Chancen und Herausforderungen des internationalen
Lehramts

Bereits im zweiten Jahr des Bestehens Bilanz zu ziehen und Aussagen iiber
die Chancen und Herausforderungen eines Studienganges zu treffen, ist
schwierig. Ist der binationale Master MEEF/LINT nun eher ein Problem?
Oder ist er der Versuch einer Losung? In Frankreich? In Bayern? Fir Bay-
ern? Trotz Bayern? — Die Antworten auf diese Fragen sind derzeit so wenig
vorherzusehen wie allein von den Initiatoren zu beeinflussen. Die Entwick-
lung und das Bestehen, der Erfolg oder Misserfolg, das Potential und die Pro-
blematik binationaler Kooperationen hingen schlieilich von einer Vielzahl
von Faktoren ab, die nur teilweise in Einfluss- und Entscheidungsbereich
der Verantwortlichen liegen.

Fragen wir zunichst nach dem Potential des binationalen Masters of
Education MEEF/LINT Deutsch-Franzésisch, so scheint dies gerade gegen-
wartig vielversprechend. Die Herausforderungen der europdischen Gesell-
schaft(en) und ihrer Bildungssysteme sind im Wandel begriffen. Europai-

tragenen Zusammenarbeit der beteiligten Universititen in Deutschland und Frankreich
schlieflich auch der engagierten Mithilfe der zustindigen ministeriellen Vertreter und Ver-
treterinnen, denen an dieser Stelle ausdriicklich fiir ihre Neugier, ihr Interesse, ihre Hilfsbe-
reitschaft und ihr Engagement gedankt werden soll.
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sche Lehrerinnen und Lehrer sehen sich mit vielfiltigen Verantwortungen
und veranderten Aufgabenbereichen konfrontiert, wihrend traditionelle
Rollen und Formen der Wissensvermittlung verblassen. Neue Bildungskon-
texte erfordern gegenwartig nicht zuletzt auch neue Wege im Bereich der
Lehrerbildung - sie erfordern vor allem transnationale und interkulturel-
le Ansitze, die eine groflere europdische (bzw. internationale) Perspektive
ermoglichen und transportieren.

Gerade Deutschland und Frankreich kommt dabei eine besondere Verant-
wortung zu—und eine grofde Chance. Aufgrund der bewegten gemeinsamen
Geschichte sollte es gerade hier ein Anliegen sein, bildungspolitische Gren-
zen zu Uberschreiten und binationale sowie auch gesamteuropiische Zei-
chen zu setzten. Die historischen Erinnerungen, geteilte Werte und Uber-
zeugungen, aber auch die vielfiltigen bestehenden Kooperationen zwischen
beiden Lindern konnen Motor, Motivation und Auftrag sein. Insbesondere
die wertvollen ideellen wie infrastrukturellen und finanziellen Stiitzstruktu-
ren bi- und internationaler Institutionen tragen schlief8lich nicht nur dazu
bei, bestehende Ansitze zu férdern und zu festigen, sondern auch neue Fo-
ren und Formen des Dialogs zu er6ffnen, welche die binationale Zusammen-
arbeit im Bereich des Lehramts auf eine breitere Basis stellen und versteti-
gen.

Auch Kooperationen in nicht grenznahen bzw. benachbarten Bereichen
sollten vor diesem Hintergrund verstirkt angestofden und motiviert werden
— obwohl oder gerade weil sie zunichst vielleicht nicht so naheliegend er-
scheinen wie die Zusammenarbeit von buchstiblich verbundenen Nachbar-
regionen: Weil die Biirger/innen dort nicht automatisch die Sprache und
Kultur des jeweils anderen kennen, weil sie sich vielleicht eher mit vermeint-
lichen Herausforderungen als den Chancen einer neuen Vielfalt konfron-
tiert sehen, weil diese Vielfalt im und iiber das Bildungssystem erst noch
verstdrkt beriicksichtigt werden muss, um Europa ausgehend von seinen un-
terschiedlichsten Regionen und deren Biirger/innen neu zu sehen und viel-
faltig zu denken.

Dieses Neu- und Umdenken ist allerdings nur méglich, wenn neue Initia-
tiven und Netzwerke nicht nur durch die Uberzeugungen ihrer Kerngrup-
pen getragen, sondern auch von elementaren Stiitzstrukturen stabilisiert
und gestirkt werden. Eine Schliisselrolle, aber eben nicht die alleinige Ver-
antwortung kann hier sicherlich Organisationen wie der gerade erwihnten
Deutsch-Franzgsischen Hochschule zugesprochen werden, die durch eine
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Vielzahl an Forderungsformen entscheidend dazu beigetragen hat, dass
der MEEF/LINT Deutsch-Franzosisch iiberhaupt entstehen konnte. Der
dauerhafte Bestand und Erfolg von Studiengingen kann dariiber hinaus al-
lerdings nur gesichert werden, wenn diese auch lokal gewollt und politisch
gestarkt werden.

Gerade in einem Bundesland wie Bayern, in dem Tradition und Innova-
tion in vielfiltiger Weise Hand in Hand gehen, in anderen Bereichen aber
auch in Konflikt miteinander treten, wird das Fiir oder Wider binationaler
Lehramtskooperationen letztendlich wohl auch von einem generellen Be-
kenntnis zur neuen gesellschaftlichen Vielfalt abhingen: Sieht man diese
Vielfalt als Bedrohung, so gilt auch jede Form der Internationalisierung des
Lehramts vor allem als Problem. Feiert man die neue Vielfalt ohne Einschran-
kung, so erfordert sie keine besonderen Reaktionen. Schitzt und relativiert
man diese neue Vielfalt allerdings im Bewusstsein der Notwendigkeit eines
reflektierten Umgangs, so zeigen sich nicht zuletzt bi- und internationale
Kooperationen im Bereich des Lehramts als eine mogliche Losung: Denn ge-
rade die gegenwirtig so notwendige interkulturelle Sensibilitit, Empathie
und Ambiguititstoleranz sowie deren Vermittlung konnten vielleicht einer
der wertvollsten Beitrdge sein, den internationale Studienginge wie der
MEEF/LINT Dt.-Frz. heute in eine Gesellschaft tragen — nicht nur mit Blick
auf einzelne Studierende bzw. Absolventinnen und Absolventen, sondern
vor allem auch unter Beriicksichtigung ihrer Rolle als Multiplikatoren.

Blickt man abschliefSend auf den Master LINT/MEEF, so ist interkul-
turelle Kompetenz zwischen Regensburg und Nizza schliefdlich nicht nur
ein curriculares Qualifikationsziel, sondern alltiglich erfahrbare Realitit —
wihrend des Studiums wie auch wihrend der Praktika in beiden Lindern.
Die Studierenden durchlaufen dafiir vorbereitend, studienbegleitend und
flankierend ein Programm, das ein ganzheitliches, transnationales Lernen
schlieflich zu einer prigenden Erfahrung macht. Und die Tatsache, dass
unsere Studierenden teilweise schon wahrend des Studiums und des Vor-
bereitungsdienstes beginnen, diese Erfahrungen in binationalen bzw. euro-
pdischen Kooperationen weiterzuentwickeln und an ihre Schiilerinnen und
Schiiler weiterzugeben, zeigt, wie integrierte Studienginge dazu beitragen,
jene Lehrerpersonlichkeit zu bilden, die in zahlreichen Vorgaben und auch
den Vorstellungen der Architekten des Studiengangs nicht selten als Ideal-
bild beschworen wird: Lehrende, die neue Perspektiven ins Klassenzimmer
tragen, die flexible Losungen fiir vermeintliche Probleme aufzeigen, die sich
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immer auch als Mittler und Multiplikatoren einer reflektierten Begegnung
mit dem Anderen verstehen.
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Mesianismo negativo y novela del dictador

Esteban Echeverria, Miguel Angel Asturias y Gabriel Garcia Marquez

Christian Wehr (Wiirzburg)

RESUMEN: Enlos primeros anos de la época romantica se establece un género autéctono
de la literatura latinoamericana: la novela del dictador. Se presenta, a pesar de su gran te-
ma histéricoy politico, como literatura grotesca, carnavalesca, a veces surrealista. Estas ten-
dencias ponen en escena el caracterirracional y paradéjico de las dictaduras latinoamerica-
nas. Es poco conocido que el caudillismo emerge de tradiciones religiosas. Las raices cultu-
rales del poder carismatico son biblicas. Por eso, el caudillismo es la manifestacion politica
de un mesianismo decepcionado y pervertido. Los dictadores se presentan como Dioses
malvados que gobiernan paraisos malditos. Este discurso alegérico es un rasgo caracteris-
tico de la novela del dictadory da a entender el fundamento metafisico del caudillismo. El
domina ya el texto fundador del género, El Matadero, de Esteban Echevarria, pero también
novelas como El Sefior Presidente, de Miguel Angel Asturias, o El otofio del Patriarca, de Gabriel
Garcia Marquez.

PALABRAS CLAVE: Echeverria, Esteban; Asturias, Miguel Angel; Garcia Marquez, Gabriel;
Caudillismo, novela de dictador; messianismo; grotesco

SCHLAGWORTER:  Echeverria, Esteban; Asturias, Miguel Angel; Garcia Marquez, Gabriel;
Caudillismus; Diktatorenroman; Messianismus; Groteske

La novela del dictador es un género autéctono de la literatura latinoamerica-
na. Su gran tema, el caudillismo, se caracteriza por unas estructuras suma-
mente anacrdnicas: por una parte, se trata de un tipo de poder que domina
la historia de los siglos X1xX y XX en casi todas las naciones latinoamericanas
y, por otra, sus elementos carismaticos remiten paraddjicamente a tradicio-
nes arcaicas, en concreto, biblicas y patristicas. La novela del dictador pone
en escena esta ambivalencia profunda y constitutiva del caudillismo por me-
dio de géneros y procedimientos retéricos de la literatura medieval, entre
los que se cuentan, entre otros, la hagiografia, la leyenda y la alegoria. En las
siguientes lecturas analizaré las huellas atavicas del medievo en los textos
de Esteban Echeverria, Miguel Angel Asturias y Gabriel Garcia Marquez. Co-
menzaré con una interpretacion del caudillismo como manifestacién de un

° Este texto es la version espaifiola de un articulo publicado en el 2005: “Allegorie — Groteske
— Legende: Stationen des Diktatorenromans”, Romanische Forschungen 117 (2005): 310—43.
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poder carismatico, es decir, arcaico y anacrdnico. A partir de este contexto
histérico y epistemoldgico analizaré tres novelas emblematicas del siglo x1x
y xx focalizando sus subtextos y estructuras medievales.

1. Dictadura e historia sagrada: un a priori histérico del caudillismo

En la literatura escrita sobre el caudillismo se mencionan siempre las mis-
mas razones histdricas para explicar la formacién de las dictaduras en Lati-
noameérica: las crisis poscoloniales, el caciquismo, la pobreza, los latifundios,
la pobreza o el racismo. Todos estos aspectos se encuentran igualmente en
las escenificaciones literarias del tema. Muchas novelas del dictador contie-
nen un sustrato histéricoy remiten a ciertas figuras o situaciones concretas.’
En oposicion a este ntcleo auténtico, el género se caracteriza igualmente por
utilizar los procedimientos literarios de lo grotesco y lo carnavalesco. Desde
esta perspectiva, el horror de la dictadura se manifiesta por medio de lo gro-
tesco surrealista, de la tragedia o del realismo magico, que reine aspectos
realistas y sobrenaturales en el mundo representado.? Tales ambivalencias
genéricas® —que tienen su fundamento en los contrastes dramaticos entre
experiencia histérica y estilizacién estética— estan igualmente en el centro

' Véase para la historia del género Julio Calvifio Iglesias, La novela del dictador en Hispano-
américa (Madrid: Ediciones Cultura Hispdnica, 1985); para las caracteristicas genéricas de
la novela del dictador, Bernardo Subercaseaux, “Tirano Banderas’ en la narrativa hispano-
americana (La novela del dictador, 1926-76)”, Cuadernos Hispanoamericanos 359 (1980): 32340,
Adriana Sandoval, Los dictadores y la dictadura en la novela hispanoamericana (1851-1978) (México:
Universidad Auténoma Nacional de México, 1989); Juan Antonio Ramos, Hacia “El Otorio del
Patriarca™ la novela del dictador en Hispanoamérica (San Juan: Instituto de Cultura Puertorrique-
fa, 1983).

2 La Historia de Perinclito Epaminondas de Antonio José de Irisarri (1863) es un buen ejem-
plo de novela del dictator con rasgos carnavalescos y satiricos. La exageracién grotesca es
un procedimiento tipico del género como muestra, entre otros ejemplos, El Sefior Presidente
de Miguel Angel Asturias (1946). Con la poética del realismo magico se corresponden textos
tan diferentes como El reino de este mundo de Alejo Carpentier (1949) y El otofio del Patriarca
de Gabriel Garcia Marquez (1975). Véase, para una definicién precisa de la categoria, Irlemar
Chiampi, O Realismo Maravilhoso: Forma e Ideologia no Romance Hispano-Americano (So Paulo:
Editora Perspectiva, 1980).

3 Entiendo los géneros literarios segiin el modelo de Wolf-Dieter Stempel como “comple-
xiones de componentes”.Véase “Gibt es Textsorten?”, en Textsorten: Differenzierungskriterien
aus linguistischer Sicht, ed. por Elisabeth Giilich, Wolfgang Raible (Frankfurt: Athenium-Verl.,
1972), 175-82. Desde esta perspectiva, la novela del dictador constituye un género especifi-
co mediante una complexién de rasgos recurrentes. Para los estereotipos narrativos véase
también Stephan Leopold, Der Roman als Verschiebung: Studien zu Mythos, Intertextualitit und
Narratologie in‘Terra Nostra’ von Carlos Fuentes (Tubingen: Gunter Narr, 2003), 119-33.
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de las reflexiones siguientes. Con ellas intento ofrecer una alternativa a las
lecturas que interpretan las tendencias surrealistas y grotescas de la nove-
la del dictador como reflejo de experiencias traumadticas. Normalmente las
dimensiones hiperbdlicas del género se interpretan como sintomas de una
poética de la deformacién que expresa, de manera sugestiva, lo inconcebible
y lo inexpresable del terror. Las lecturas siguientes, sin embargo, no se ocu-
pan de los efectos, sino de las dimensiones analiticas y estructurales de esta
poética, que pueden entenderse como verdadero analisis literario del poder
dictatorial en el sentido kantiano. Desde esta perspectiva, lo surreal y lo gro-
tesco no son solamente procedimientos que crean un ambiente traumatico,
sino también sintomas estilisticos que reflejan las estructuras irracionales
del caudillismo mismo. Se trata de un tipo carismatico de poder politico que
recurre en Gltima instancia a la profanacién de tradiciones medievales y bi-
blicas.®

En Latinoamérica la historia de tales sacralizaciones del poder empieza
con la interpretacién alegérica del Nuevo Mundo. ¢ Ya Cristébal Colén, en su
diario de viaje, identificé el continente descubierto con el paraiso terrenal
y el jardin del Edén segtin el modelo de la hermenéutica medieval. Este es-
quema de alegorizacion no determina solamente la percepcién de lo ajeno,
sino también la construccion propia: la tipologia cristiana se manifiesta, por
ejemplo, en las estilizaciones mesianicas de los conquistadores, que se pre-
sentan como portadores y proclamadores de la verdadera fe.” Tales legitima-
ciones escatoldgicas de la conquista tienen su fundamento teoldgico en va-
rias fuentes biblicas y sus interpretaciones alegéricas: por un lado, en el Exo-
do, el libro segundo de Moisés que cuenta la conquista de la tierra prometi-

4 Compdrese Calvifio Iglesias, La novela del dictador, o Subercaseaux, “Tirano Banderas en la
narrativa hispanoamericana”.

5 Véase, por ejemplo, los trabajos de Fernando Diaz Diaz, Caudillos y caciques (México: El
colegio de México, 1972); Barry Rubin, Modern Dictators: Third World Coup-Makers, Strongmen
and Populist Tyrants (New York: McGraw-Hill Companies, 1987); John Lynch, Caudillos in Spa-
nish America, 1800-1850 (Oxford: Clarendon Press, 1992); Daniel Chirot, Modern Tyrants: The
Power and Prevalence of Evil in Our Age (Princeton: Princeton University Press, 1996); y tam-
bién Hugh Hamill, ed., Caudillos: Dictators in Spanish America(Norman: University of Oklaho-
ma Press, 1995).

6 Me refiero a la carta de Coldn que data del 31 de agosto de 1498. Véase, para el contexto
histérico y su interpretacion, Tzvetan Todorov, La conquéte de Amérique: la question de lautre
(Paris: Editions du Seuil, 1982), 23 ss., y Kirkpatrick Sale, Das verlorene Paradies: Christoph Co-
lumbus und die Folgen (Miinchen y Leipzig: List Verlag, 1991).

7 Fray Bartolomé de las Casas, Obras escogidas I (Madrid: Ediciones Atlas, 1957).
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da alos Israelitas y presenta la figura de un dios conquistador; por otro, en
los motivos apocalipticos del Libro de Daniel, que anuncia un altimo reino
divino.® En el pensamiento teolédgico del siglo xvi1, el Nuevo Mundo se iden-
tificé reiteradamente con esa tierra prometida de los libros del Antiguo Tes-
tamento.’

Sin embargo, laslegitimaciones cristianas de la conquista fueron subverti-
dasyvioladas de manera traumdtica por la creciente barbarie de la coloniza-
cién. Los representantes de la fe se revelaron como opresores, la providencia
divina como contingencia mundana y la recuperacién del paraiso como te-
rror y genocidio. Asi se produce una decepcién profunda de las esperanzas
escatolégicas que genera —en los términos del tedlogo Mariano Delgado—un
“excedente de mesianismo”. Con esta férmula, Delgado describe el antago-
nismo especifico entre la esperanza escatoldgica y su rechazo: un proceso
que empieza con la conquista y que se repite durante los siglos siguientes
de manera ciclica.’ El trauma colectivo de la conquista genera un discur-
so escatoldgico que es profundamente aporético y contradictorio porque se
caracteriza ya desde sus principios paraddjicos por su propia negacién. Sus
contradicciones implicitas se articulan por medio de todo un repertorio de
oximoron. Uno de los mas sugestivos se encuentra en un ensayo de Héctor
Murena, quien considera la conquista como “segundo pecado original”.” La
figura dominante del paraiso corrompido es la imagen paradéjica del “dios
malo” que mata al hijo —como alegoria de los pueblos indigenas— en un sacri-

& Mariano Delgado, Abschied vom erobernden Gott: Studien zur Geschichte und Gegenwart des
Christentums in Lateinamerika (Immensee: Neue Zeitschrift fiir Missionswissenschaft, 1996),
sobre todo 43-6.

® Véase Mariano Delgado, Die Metamorphosen des Messianismus in den iberischen Kulturen: eine
religionsgeschichtliche Studie (Immensee: Neue Zeitschrift fir Missionswissenschaft, 1994), 43
ss.; Delgado, Abschied vom erobernden Gott, 37-67y 309-14; Alain Milhou, “De Jerusalén ala tierra
prometida en el Nuevo Mundo: el tema mesidnico del centro del mundo”, en Iglesia, religion
y sociedad en la historia latinoamericana (1492-1945), ed. por Adan Anderle et al. (Szeged: Centro
de Estudios Histdricos de América Latina, 1989); Mariano Delgado, “Vom Gott Josuas zum
Gott Jesu: was die auflereuropiische Expansion der Neuzeit uns zu denken und zu tun gibt”,
en Gott in Lateinamerika: Texte aus fiinf Jahrhunderten, ed. por Mariano Delgado (Diisseldorf:
Patmos, 1991), 13—41.

10 Véase Delgado, Die Metamorphosen des Messianismus in den iberischen Kulturen.

" Héctor A. Murena,El pecado original de América (Buenos Aires: Colleccion Archivos, 1965),
156, asi cdmo Wolfgang Matzat, “Conquista und diskontinuierliche Geschichte. Alternative
Identititsentwiirfe in der argentinischen Essayistik”, en Lateinamerikanische Identititsentwiir-
fe: essayistische Reflexion und narrative Inszenierung, ed. Wolfgang Matzat (Tibingen: Gunter
Narr, 1996), 49-58.
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ficio profano que ha perdido su legitimacién metafisica y no desemboca en
ninguna salvacién."

En la literatura latinoamericana esta antropologia del sacrificio es omni-
presente y se articula por un dispositivo alegérico que expresa una verda-
dera sacralizacién del poder, incluso del terror: caciques y lideres politicos
aparecen como dioses malvados que sacrifican “a sus hijos”, los pueblos.™
El papel complementario consiste en una escenificacién cristiana del sufri-
miento, que gana dimensiones cristolégicas por medio de una fusién con
elementos de la imitacién de Cristo. De esta manera, la violencia y la supre-
sion alcanzan una dignidad metafisica anacrénica y contradictoria.™

El caudillismo es la manifestacién politica de este mesianismo perverti-
do:"™ muchas veces los dictadores se presentan como dioses malvados que
reinan sobre un infierno terrestre y aparecen como sucesores de los conquis-
tadores.'® La promesa vana de salvacion, su subversion traumatica hasta lle-
gar al genocidio, la doble cara de los dictadores entre estilizacién mesidnicay
crueldad diabdlica son aspectos, todos ellos, de una historia cultural del cau-
dillismo que esta atin por escribirse y que deberia empezar por la conquista.

La novela del dictador pone en escena las contradicciones implicitas del
caudillismo por medio de una serie de rasgos genéricos provenientes de la
literatura medieval: si identificamos la escatologia rechazada y pervertida
como a priori histérico del caudillismo,'” tales analogias y anacronismos no

'2 La identificacién alegdrica de los pueblos indigenas con el Cristo sufriente se encuentra
ya en algunos textos del siglo xv1; véase, entro otros, Bartolomé de las Casas, Obras escogidas
II: Historia de las Indias (Madrid: Biblioteca de Autores Espafioles, 1957), 511.

'3 Véase Hans-Jiirgen Prien, Die Geschichte des Christentums in Lateinamerika (Gottingen: Van-
denhoeck & Ruprecht, 1978), 293 ss.

' Para las alegorizaciones mesidnicas en la novela latinoamericana del siglo xx véase Wolf
Lustig, Das befreiungstheologische Denken in der neueven hispanoamerikanischen Erzihlliteratur,
www.romanistik.uni-mainz.de/romsems3/teolib/texte/Befreiungstheologisches_Denken.doc.

's Véase Delgado, Die Metamorphosen des Messianismus, 111, y Jacques Lafaye, Mesias, cruzadas,
utopias: el judeo-cristianismo en las sociedades ibéricas (México: FCE, 1984).

16 Bernardo Subercaseaux habla en este contexto de la dictadura como “cielo al revés” y del
dictador como “Dios al revés”, Subercaseaux, “Tirano Banderas en la narrativa hispanoameri-
cana”, 327y 338.

7 Véase para el término del apriori Michel Foucault, L'archéologie du savoir (Paris: Gallimard,
1969), 166-73; respecto a su aplicacién metodoldgica, “Nietzsche, la généalogie, Phistoire”, en
Dits et Ecrits I (Paris: Gallimard, 2001), 1104-24. El articulo se refiere a la Genealogie der Moral
del afio 1887, en Friedrich Nietzsche, Siamtliche Werke: kritische Studienausgabe (Frankfurt: Deu-
tscher Taschenbuch Verlag, 1980), tomo 5, 245-412. Para el andlisis del poder véase también:
“Warum ich Macht untersuche: die Frage des Subjekts”, en Hubert L. Dreyfus y Paul Rabi-
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sorprenden en absoluto. Por eso la novela del dictador requiere una verda-
dera hermenéutica para: identificar y descifrar los subtextos alegéricos que
se deben a la influencia latente de la escatologia negativa.Desde esta pers-
pectiva voy a presentar tres textos emblematicos del géneroEl matadero de
Esteban Echeverria, que pone en escena elementos de un martirio politico,
El Sefior Presidente de Miguel Angel Asturias, que se funda en alegorias bibli-
cas, y El Otoio del Patriarca de Gabriel Garcia Marquez, que construye la vida
de un caudillo con elementos de la hagiografia medieval.

2. El martirio politico. Esteban Echeverria: El matadero (1830)

Esteban Echeverria, quien nacié en Buenos Aires en el afio 1805 y murid en
Montevideo en el 1851, es considerado uno de los fundadores del romanti-
cismo latinoamericano. Escribié El matadero probablemente en el afio 1830,
durante la dictadura del General Juan Manuel de Rosas. Sin embargo, por
motivos politicos, la obra se publicé en México mas de veinte afios después
de la muerte de su autor. Segtin algunos historiadores se trata del texto fun-
dador de la novela del dictador.

La trama se sitéia en los afios iniciales de la dictadura. En la primera parte
se describe el trabajo en un matadero de Buenos Aires. Como se sabe, la asi
llamada mazorca—que era el brazo armado de La Sociedad Popular Restauradora
fundada por Juan Manuel de Rosas— se formé de carniceros.' Al comienzo
del texto nos enteramos ya de que el aprovisionamiento de carne no habia
sido posible durante algunas semanas debido a las inundaciones. Justamen-
te el Jueves Santo llegan los primeros transportes de vacas a la ciudad ham-
brientay se produce una matanza excesiva. En la segunda parte, el matadero
ylamatanza se convierten sucesivamente en una alegoria dela dictadura: un
toro se escapay los carniceros, al intentar atraparlo, decapitan tragicamente
a un nino con sus lazos. La atmésfera se vuelve cada vez mas agresiva y vio-
lenta cuando aparece un hombre joven. Los carniceros —que son al mismo
tiempo miembros de la mazorca- sospechan que es unitario y lo torturan
sadicamente en medio de la masa hasta que muere. Varios procedimientos
estilisticos —sobre todo el simbolismo de los colores— constituyen una corres-
pondencia simbdlica entre el matadero y el régimen politico.

now, Michel Foucault: jenseits von Strukturalismus und Hermeneutik (Frankfurt: Athenidum, 1987),
243-50.
8 Esteban Echeverria, El matadero/La cautiva (Madrid: Catedra, 2001), 100, nota 26.
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En la parte central del texto, sin embargo, se escenifica la dictadura a la
luz de una escatologia negativa y a través de varias estrategias de alegoriza-
cién. Primero, se presenta al caudillo como un dios malvado, encarnandoala
vez tanto una figura salvifica como dictatorial y cruel: “muy catdlico restau-
rador” es el calificativo textual” que se le da. Andlogo a esto, en el nombre de
su esposa se superponen connotaciones blasfemas, sacras y satiricas: “Dofla
Encarnacién Ezcurra” evoca la matanzay el matadero asi como la entrada de
la palabra divina en la naturaleza humana. Asimismo, en el segundo parrafo,
que describe las lluvias interminables en Buenos Aires, se evocan alegérica-
mente las dimensiones apocalipticas de un castigo divino que vinculan la
dictadura con una providencia negativa en el estilo de un sermén o de una
profecia biblica:

Sucedid, pues, en aquel tiempo, una lluvia muy copiosa. Los caminos se
anegaron; los pantanos se pusieron a nado y las calles de entrada y salida a la
ciudad rebosaban en acuoso barro. Una tremenda avenida se precipit6 de re-
pente por el Riachuelo de Barracas, y extendié majestuosamente sus turbias
aguas hasta el pie de las barrancas del alto. El Plata creciendo embravecido
empujo esas aguas que venian buscando su cauce y las hizo correr hinchadas
por sobre campos, terraplenes, arboledas, caserios, y extenderse como un
lago inmenso por todas las bajas tierras. La ciudad circunvalada del Norte
al Este por una cintura de agua y barro, y al Sud por un piélago blanquecino
en cuya superficie flotaban a la ventura algunos barquichuelos y negreaban
las chimeneas y las copas de los arboles, echaba desde sus torres y barrancas
aténitas miradas al horizonte como implorando misericordia al Altisimo. Pa-
recia el amago de un nuevo diluvio. Los beatos y beatas gimoteaban haciendo
novenarios y continuas plegarias. Los predicadores atronaban el templo y ha-
cian crujir el palpito a pufietazos. Es el dia del juicio, decian, el fin del mundo
estd por venir. La célera divina rebosando se derrama en inundacién. jAy
de vosotros pecadores! jAy de vosotros unitarios impios que os mofiis de la
iglesia, de los santos, y no escuchais con veneracién la palabra de los ungidos
del Sefior! jAy de vosotros si no implorais misericordia al pie de los altares!
Llegard la hora tremenda del vano crujir de dientes y de las frenéticas impre-
caciones. Vuestra impiedad, vuestras herejias, vuestras blasfemias, vuestros
crimenes horrendos, han traido sobre nuestra tierra las plagas del Sefior. La
justicia y el Dios de la Federacién os declarard malditos."™

El procedimiento complementario consiste en la alegorizacién de la muerte
deljoven unitario. En un nivel emblematico, Echeverria relacionala torturay
el crimen con la pasion de Cristo. De esta manera, la muerte gana una digni-

9 Echeverria, El matadero, 92-3.
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dad sacra y las dimensiones de un martirio cristiano, incluso la perspectiva
de una salvacién. Los torturadores se burlan de su victima, empiezan a qui-
tarle las ropasy finalmente lo crucifican hasta que el joven muere de rabia in-
terna. La sacralizacion implicita de su muerte se corresponde con la poética
romantica que armoniza lo sublime con lo grotesco a la luz de una armonia
de los contrarios. Victor Hugo, el fundador de esta poética en Francia, era
uno de los modelos literarios de Echeverria:2°

Ataronle un pafiuelo porlabocayempezaron atironear sus vestidos. Encogia-
se el joven, pateaba, hacia rechinar los dientes. Tomaban ora sus miembros
la flexibilidad del junco, ora la dureza del fierro y su espina dorsal era el eje
de un movimiento parecido al de la serpiente. Gotas de sudor fluian por su
rostro grandes como perlas; echaban fuego sus pupilas, suboca espuma, y las
venas de su cuello y frente negreaban en relieve sobre su blanco cutis como
si estuvieran repletas de sangre.

~Atenlo primero —exclamé el Juez.

—Esté rugiendo de rabia —articuld un sayén.

En un momento liaron sus piernas en dngulo a los cuatro pies de la me-
sa volcando su cuerpo boca abajo. Era preciso hacer igual operacién con las
manos, para lo cual soltaron las ataduras que las comprimian en la espalda.
Sintiéndolas libres el joven, por un movimiento brusco en el cual parecié ago-
tarse toda su fuerza y vitalidad, se incorporé primero sobre sus brazos, des-
pués sobre sus rodillas y se desplomé al momento murmurando: —-Primero
degollarme que desnudarme, infame canalla. Sus fuerzas se habian agotado;
inmediatamente qued atado en cruzy empezaron la obra de desnudarlo. En-
tonces un torrente de sangre broté borbolloneando de la boca y las narices
deljoven y extendiéndose empez6 a caer a chorros por entrambos lados de la
mesa. Los sayones quedaron inmobles y los espectadores estupefactos.?

La escatologia negativa borra la dimensién metafisica y salvadora del sacrifi-
cio mesianico, pero implica la alternativa de una utopia terrenal. Toda la es-
cena de la crucifixién se expone segtn los criterios de la evidentia o enargeia,
una figura cuya funcién consiste en la estimulacion de los afectos. Se aplica
principalmente en el discurso ante un tribunal, por ejemplo en la narraciény
descripcién de crimenes sangrientos. Como figura afectiva y de persuasion,
la evidentia se sirve de procedimientos que provienen del arte dramatico, de
la puesta en escena. Los mds importantes son: el discurso directo, la enume-
racion de detalles, la prosopopeya, la dialogizacidn, y la sinestesia. La apli-

20 El narrador califica la trama repetidas veces de “grotesco” (Echeverria, El matadero, 100 y
102)
21 Echeverria, El matadero, 113—4.
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cacién sistemdtica de estas técnicas en el discurso transforma a los oyentes
en receptores pasivos de la experiencia descrita (en casos extremos el orador
provoca en el oyente reacciones fisicas de dolor, espanto y horror) asi como
en testigos y espectadores de la misma.?? En la literatura religiosa, la eviden-
tia se aplica con frecuencia en las representaciones de la pasién de Cristo. De
tal manera, la muerte del joven unitario en El Matadero provoca por medio
de procedimientos similares la identificacién con la victima. En esta pers-
pectiva, el subtexto biblico transforma la imitacién de Cristo en una pasién
politica, en un modelo de resistencia al terror del caudillismo federal.

En otras novelas del dictador, esta perspectiva utdpica queda implicita e
incluso falta. Lo importante es que ya en el texto fundador del género encon-
tramos la escatologia pervertida como a priori histérico del caudillismo. De
ahivienen los procedimientos medievales de alegorizacién, escondidos pero
sintomaticos de la novela del dictador. En este sentido, El Sefior Presidente,la
novela del escritor guatemalteco Miguel Angel Asturias, marca una etapa de-
cisiva y sumamente compleja en la evolucién del género.

3. El portal cerrado. Miguel f\ngel Asturias: El Senor Presidente (1946)

Asturias escribid la novela durante los afios 20, en su exilio parisiense, una
situacién que explica la fuerte influencia del surrealismo francés que se ma-
nifiesta en El Sefior Presidente. El modelo histérico del protagonista es el dic-
tador Caudillo Estrada Cabrera, que estuvo en el poder entre los afios 1899
y 1920 en Guatemala. A pesar de estas referencias concretas, el “presidente”
queda abstracto y despersonalizado como el prototipo de un caudillo. La no-
vela empieza con la descripcién de un asesinato casual. Delante del portal de
una catedral, en una ciudad cuyo nombre no conocemos, un mendigo pertur-
bado mata al coronel Parrales, el esbirro preferido del presidente. El evento,
que el caudillo lo aprovecha como oportuno pretexto para hacer desaparecer
a sus enemigos, provoca toda una avalancha de violencia.

Las analogias con El Matadero de Echeverria no se encuentran en el nivel
del argumento o de los personajes, sino en los procedimientos estilisticos y
alegéricos. Primero, la estética de la deformacién grotesca, de la evidentia y
de lo grotesco sangriento caracterizan igualmente al texto de Asturias. Lo
mas importante para mi argumentacion es la escenificacién de una escato-
logia oculta que se da a conocer ya en el primer lugar descrito en la novela:
el portal del Sefior en que ocurre el asesinato inicial es el lugar céntrico de la

22 Véase Marcus Fabius Quintilianus, Institutionis oratoriae V1 2,y Cicerdn,De oratore, 111, 202.
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novela.? La mayoria de los eventos decisivos y peripecias, asi como algunas
ejecuciones, ocurren delante de la catedral que esta bajo una custodia per-
manente. Las personas vuelven regularmente y de una manera casi obsesiva
al portal, que es restaurado varias veces hasta que el Presidente da la orden
de derribarlo como se nos informa en el epilogo del texto.

La riqueza semdntica y asociativa de este motivo solo se puede entender
si se toman en consideracién las dimensiones alegdricas de la arquitectura
medieval, en cuyo principio esta el templo del Antiguo Testamento y sus in-
terpretaciones emblematicas. Desde esta perspectiva, la nave significa la Je-
rusalén celeste, y el portalla porta coeli, la entrada al cielo.?* Si suponemos una
actualizacién latente de tales referencias alegéricas en la novela, se abren va-
rias interpretaciones posibles. El hecho de que el portal no pueda atravesarse
evoca, por ejemplo, la situacion después del pecado original. Asi, ya el lugar
céntrico de la trama indica una concepcién de la historia poscolombina co-
mo salvacion rechazada, lo cual ya observamos en El Matadero. Asturias pone
en escena esta mitificacién biblica de maneralatente pero exacta: como el pe-
cado biblico, el crimen inicial genera una proliferacién incontenible del mal.

Tales connotaciones se multiplican durante el desarrollo de la trama. El na-
rrador, en sudiscurso cinico, menciona otra puerta que lleva directamente al
infierno, la “puerta de la augusta residencia”.? Se trata del portal del palacio
de gobierno que esconde tras sus muros torturas y ejecuciones. El caudillo
estd caracterizado otra vez como “dios malo”:2¢ en su comentario titulado
“El Sefhor Presidente como mito” el mismo Asturias da la clave para esta in-
terpretacion alegérica cuando dice que el caudillo “mantiene lo sagrado de
la autoridad”.?” La constelacion complementaria del lider politico como dios
malo que sacrifica a su pueblo se manifiesta en una escena sumamente den-

3 Ya el primer capitulo se titula “En el Portal del Sefior”, Miguel Angel Asturias, EI Sefior
Presidente (Madrid: Catedra, 2001), 115-9.

24 Véase Horst Jantzen, Kunst der Gotik: klassische Kathedralen Frankreichs. Chartres, Reims,
Amiens (Berlin: Reimer, 1987), 154 s.

25 Asturias, El Seiior Presidente, 331.

26 Prien, Die Geschichte des Christentums in Lateinamerika, 293 ss., y Wolf Lustig, Christliche Sym-
bolik und Christentum im spanischamerikanischen Roman (Frankfurt: Peter Lang, 1989), 38 ss.

27 Miguel Angel Asturias, “El ‘Sefior Presidente’ como mito”, enEl Seior Presidente, ed. por As-
turias, 417-28, aqui 425. Asturias relaciona la crueldad del presidente también con los dioses
precolombinos y los sacrificios humanos, véase Teresita Rodriguez, La problemdtica de la iden-
titad en‘El Sefior Presidente’ de Miguel Angel Asturias (Amsterdam: Editions Ropodi, 1989), 43-8.
En el centro de mi lectura seguird estando, sin embargo, el subtexto cristiano, que considero
mucho mis importante.
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sa y llena de alusiones alegéricas. El Jueves Santo -la fecha representa una
analogia mas con la novela romantica de Echeverria— el presidente contem-
pla desde el balcon de su residencia una procesién de creyentes:
Por este camino fueron las imagenes de Jestis yla Virgen de Dolores un jueves
santo. Las jaurias, entristecidas por la musica de las trompetas, aullaron al
pasar la procesién delante del Presidente, asomado a un balcén bajo toldo de
tapices mashentos y flores de buganvilla. Jests pasé vencido bajo el peso del
madero frente al César y al César se volvieron admirados hombres y mujeres.
No fue mucho el sufrir, no fue mucho el llorar hora tras hora, no fue mucho
el que familias y ciudades envejecieran de pena; para aumentar el escarnio
era preciso que a los ojos del Sefior Presidente cruzara la imagen de Cristo
en agonia, y pasé con los ojos nublados bajo un palio de oro que era infamia,
entre filas de monigotes, al redoble de misicas paganas.
El carruaje se detuvo a la puerta de la augusta residencia.?®

Tras la procesidn cristiana se constituye alegéricamente una marcha triun-
fal que evoca las épocas antiguas. El presidente aparece como comandante
que mira desde su posicién superior al pueblo vencido. Las estatuas de ma-
dera que llevan los creyentes y que representan a Jesus vencido y a la ma-
dre dolorosa evocan mas efectos alegéricos. En primer lugar, al dictador se
le escenifica como vencedor imaginario de Cristo como la figuracién de los
oprimidos. La dimensién mesianica del caudillismo se disocia por medio de
esta constelacién en dos instancias: por una parte, aparece el dios padre que
sacrifica a los suyos; por otra, Cristo como hijo sacrificado representando al
pueblo. Una vez mds se da a conocer la escatologia negativa como base epis-
temoldgica del caudillismo. Un segundo aspecto, en cuyo sentido no puedo
detenerme aqui, lo constituye el significado litirgico de la procesién como
evocacién performativa e imitacién ritual de la pasién de Cristo.?*

Asi, la escena oscila entre los contrastes dramaticos de un realismo despia-
dado y una proliferacién oculta de sentidos alegérico-cristianos. Esta doble
codificacidn caracteriza igualmente el lugar y sus implicaciones teatrales y
politicas: el balcén del palacio gubernamental que tiene una larga tradicién
en la historia del caudillismo por tratarse del lugar en el que se sitda el lider

28 Agturias, El Senor Presidente, 331.

29 Para los aspectos performativos de la cultura de las procesiones véase Ulrike Sprenger,
“Gehen und Stehen: zu Prozessionskultur und Legendenbildung im Spanien der Frithen Neu-
zeit”, en Vom Flugblatt zum Feuilleton: Mediengebrauch und dsthetische Anthropologie in historischer
Perspektive, ed. por Wolfram Nitsch y Bernhard Teuber (Titbingen: Gunter Narr, 2002), 97-112,
y Ulrike Sprenger, Stehen und Gehen: Prozessionskultur und narrative Performanz im Sevilla des Si-
glo de Oro (Konstanz: Konstanz University Press, 2013).
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aclamadoydelalegitimacién colectiva de su poder.3° Sobre tal motivo, el his-
toriador Georg Eickhoff escribié una historia politico-cultural que comienza
con sus origenes biblicos. En el balcén del templo del Antiguo Testamento —
es decir entre el exterior y el interior, donde se esta distante y presente a la
vez— el lider religioso y politico se presenta a la comunidad y recibe su poder
carismatico en actos espontaneos de aclamacion. Asturias cita esta escena
fundadora sobre todo cuando yuxtapone al presidente y a la estatua de Cris-
to en una constelacién casi simétrica, y cuando compara al dictador con el
propio Cristo en otro contexto.' Al mismo tiempo la deforma, sin embargo,
hasta llegar a lo tragico-grotesco: en lugar de las masas extaticas, un grupo
deharapientosindigenas pasa delante del palacio. Aparte de la procesién ma-
cabra, los temas del martirio y de la pasion estan igualmente omnipresentes
en la novela. Cristo aparece como figura tipoldgica de las victimas tortura-
das de la dictadura, incluso de Pelele, el mendigo loco que mata en el primer
capitulo al coronel Parrales. Antes de su ejecucion en el portal de la catedral,
es perseguido por los soldados del tirano, balbuceando las palabra: “I-N-R-
Idiota ! I-N-R-Idiota!”,?? caracterizandose asi de loco y al mismo tiempo de
seguidor de Cristo (con las siglas de la frase “lesus nazarenus rex judeorum”).
La imitacién de Cristo y lo grotesco sangriento interfieren una vez mds. Des-
pués del asesinato del mendigo ante la catedral, el gesto de un clérigo que
habia observado la escena lo absuelve, sancionando asi cinicamente la ejecu-
cién:

Y nadie vio nada, pero en una de las ventanas del Palacio Arzobispal, los ojos

de un santo ayudaban a bien morir al infortunado y en el momento en que

su cuerpo rodaba por las gradas, su mano con esposa de amatista, le absolvia
abriéndole el Reino de Dios.*

Poco antes de su ejecucién, el mendigo encuentra a Cara de Angel. Se trata
de la mano derecha del presidente —“bello y malo como Satan”3** como dice el
narrador- que estd enamorado de la hija de un adversario del dictador. En el
nivel alegdrico del texto podemos leer esta constelacién como acto de rebe-

30 Paralas escenas de aclamacién véase Georg Eickhoff, Das Charisma der Caudillos: Cardenas,
Franco, Perén (Frankfurt am Main: Vervuert, 1999), passim.

31 “;El pueblo lo reclama en el balcdn, Sefor Presidente! [...] Como Jesus, hijo del pueblo...”,
Asturias, El Sefior Presidente, 207.

32 Asturias, El Sefior Presidente, 12.8.

33 Asturias, El Sefior Presidente, 160.

3% Ya en la pagina 144 su aspecto se compara con la aparicién de un dngel, Asturias, EI Serior
Presidente, 135.
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lién de Lucifer contra Dios.* La historia de este amor complementa y enri-
quece las estrategias de alegorizacién ya mencionadas, puesto que lala tragi-
ca historia de amor se escenifica una vez mas como pecado original. Después
delas bodas clandestinas, la pareja pasa algunos dias al lado de un lago apar-
tado. La puerta que separa las habitaciones de la cabafia donde se esconden
se llama “puerta del cielo”,¢ con lo que se prologa la simbologia medieval
del portal, tan constitutivo del texto. Complementariamente, la naturaleza
adquiere las dimensiones del Jardin Edén:
-Si el azar no nos hubiera juntado... —solian decirse. Y les daba tanto miedo
haber corrido este peligro, que si estaban separados se buscaban, si se vefan
cerca se abrazaban, si se tenian en los brazos se estrechaban y ademas de es-
trecharse se besaban y ademds de besarse se miraban y al mirarse unidos se
encontraban tan claros, tan dichosos, que caian en una transparente falta de
memoria, en feliz concierto con los arboles recién inflados de aire vegetal ver-
de, y con los pedacitos de carne envueltos en plumas de colores que volaban
mas ligero que el eco.

Pero las serpientes estudiaron el caso. Si el azar no los hubiera juntado,
sserfan dichosos?... Se sacé a licitacién puablica en las tinieblas la demolicién
del inatil encanto del Paraiso y empezé el acecho de las sombras, vacuna de
culpa hiimeda, a enraizar en la voz vaga de las dudas y el calendario a tejer
telarafias en las esquinas del tiempo.*’

La simbologia biblica anticipa la expulsion del paraiso que se constituye me-
diante una serie de analogias con el Libro del Génesis. Se alude —entre otros
aspectos—a la seduccién erdtica connotada como culpa, a la astucia de la ser-
pientey ala ausencia del tiempo en el paraiso. Una segunda dimensién bibli-
ca se articula mediante el titulo del capitulo, Cancion de Canciones, aludiendo
asi al encuentro erdtico en el jardin oriental que remite alegéricamente al
paraiso.3®

Al mismo tiempo, el imaginario biblico anticipa las peripecias siguientes.
En lo préximos capitulos sabremos que las serpientes representan igualmen-
te a los espias del Presidente. Se puede interpretar, entonces, el episodio y
sudimension emblematica a la luz de una paradoja doble: el pecado original

3% Lustig, Christliche Symbolik und Christentum im spanischamerikanischen Roman, 99.

36 Asturias, El Sefior Presidente, 351.

37 Asturias, El Sefior Presidente, 356.

38 Poco después, en un baile que tiene lugar en el palacio del gobierno, el presidente hace
recitar el Cantar de los Cantares. En esta escena se revela que él ya sabe de la traicién de su
preferido, con lo que, al mismo tiempo, se anticipa la expulsién del paraiso. Asturias, EI Seiior
Presidente, 362-3.
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tiene su fundamento en una rebelidén contra el malo que estd iniciada, sin
embargo, por un representante de lo diabdlico. En este punto culminan la
escatologia invertida y sus contradicciones implicitas: en el reino del terror
la rebelién es solamente posible como insurreccién tautolégica del malo con-
tra si mismo. Al mismo tiempo, la figura del dngel caido y el tema del pecado
original conservan y evocan el recuerdo nostélgico de un paraiso definitiva-
mente perdido. En el contexto de tales sacralizaciones aporéticas del terror
no es sorprendente que Gabriel Garcia Mdrquez opte en su gran novela EI
otoio del patriarca por el género hagiografico para contar la vida de un caudi-

llo.

4. Lareliquia del caudillo. Gabriel Garcia Marquez: El otoiio del patriarca
(1975)

Después del éxito internacional de Cien afios de soledad, Gabriel Garcia Mar-
quez no volvid a publicar ninguna novela durante ocho afios, hasta que en
1975, después de correcciones y revisiones incontables, terminé El otofio del
patriarca,*® que es, segin la opinidén de muchos criticos, su obra mas lograda,
compleja e importante. Las construcciones sintacticas casi interminables, la
multiplicacién de las instancias narrativas y la ausencia de un orden cronolé-
gico complican enormemente la lectura y encubren una estructura légica su-
mamente refinada del mundo ficticio.*° El argumento, al contrario, se resu-
me en pocas palabras: en un pais anénimo, los habitantes de la capital entran
en la ruina del palacio de gobierno buscando al cadaver del caudillo muerto.
Elcuerpo que encuentran estd tan deformado por el tiempo que indentificar-
loesimposible. Alolargo delanovelala comunidad anénima ird restaurando
sucesivamente el cuerpo para crear por lo menos la ilusién de una similitud
con el original. Simultdneamente avanza la renovacién del palacio. Durante
estos trabajos, una voz colectiva va reconstruyendo poco a poco la vida del
caudillo.

Asi, labiografia del patriarca se cuenta de manera no cronolégica desde su
infancia hasta la muerte. Como en la novela de Asturias, no se trata de una fi-

39 Garcia Mdrquez trabajé mds de 18 afios en el proyecto. Véase Gabriel Garcia Marquez y
Plinio Apuleyo Mendoza, El olor de la guayaba: conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza (Bogota:
Grupo Editorial Norma, 1982), 64.

40 Compdrase los analisis detallados de Carolyn S. Klinker, Die Verfahren der Zeitbehandlung
in literarischen Texten: Untersuchungen zu den Zeitstrukturen in den Romanen ‘El amor en los tiempos
de cdlera’, ‘El otoiio del patriarca’ y ‘Crénica de una muerte anunciada’ (Frankfurt: Vervuert, 1993),
150-219.
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gura individualizada, sino del prototipo grotesco de un caudillo. Y, como en
los otros textos presentados, ya el titulo evoca la dimensién biblica del prota-
gonista y de su papel politico. Toda una serie de detalles biogrificos subraya
y precisa esta connotacién mesidnica: el caudillo es el hijo de una inmacula-
da concepcidn, el patriarca obra varios milagros durante su vida y, después
de la muerte de un doble, su reaparicién se celebra como una verdadera re-
surreccion.

Otros aspectos escatologicos mas escondidos conciernen a las estrategias
narrativas originales y refinadas de la novela. Ya las primeras frases evocan
un mundo sumamente complejo y alusivo:

Durante el fin de semana los gallinazos se metieron por los balcones de la
casa presidencial, destrozaron a picotazos las mallas de alambre de las ven-
tanas y removieron con sus alas el tiempo estancado en el interior, y en la
madrugada del lunes la ciudad desperté de su letargo de siglos con una tibia
y tierna brisa de muerto grande y de podrida grandeza. Sélo entonces nos
atrevimos a entrar sin embestir los carcomidos muros de piedra fortificada,
como querian los mis resueltos, ni desquiciar con yuntas de bueyes la entra-
da principal, como otros proponian, pues bastd con que alguien los empujara
para que cedieran en sus goznes los portones blindados que en los tiempos
heroicos de la casa habian resistido a las lombardas de William Dampier. Fue
como penetrar en el dmbito de otra época, porque el aire era mds tenue en los
pozos de escombros de la vasta guarida del poder, y el silencio era mas anti-
guo, y las cosas eran arduamente visibles en la luz decrépita.*!

La audaz comparacién de la masa con los gallinazos tiene un significado me-
tapoético: asi como las aves se lanzan sobre los cadaveres, del mismo modo
los hombres toman posesién del palacio y de su historia. El edificio aparece
como un museo macabro tanto de la historia colectiva como de la biografia
del patriarca. Esta metaforizacion del saqueo es fundamental para la arqui-
tectura diegética de la novela. Cada capitulo empieza con el descubrimiento
de un objeto que se relaciona en seguida con la vida del patriarca y que se
amplifica metonimicamente en la memoria colectiva hasta la narracién de
episodios enteros de su biografia. Asi, las reuniones en el palacio y la recons-
truccién de la vida del patriarca interfieren incesantemente. *2

En la escena inicial ya citada, Garcia Marquez integra de manera genial
el mito fundador de la nemotécnica: la fabula del filésofo Siménides que re-
construy? las identidades de cadaveres deformados en una casa derrumba-

41 Gabriel Garcia Marquez, El oforio del Patriarca (Madrid: Coleccién Austral, 1997), 7.
42 Véase Klinker, Die Verfahren der Zeitbehandlung, 150-218.
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da.*®* Desde esta perspectiva, la ruina del palacio es el lugar de una memoria
fatasmadtica que esconde la historia de un pueblo y de su lider. Cuando los
intrusos reconstruyen sucesivamente el propio pasado y las identidades de
los muertos aparecen como sucesores del filésofo griego.

Un proyecto colectivo estd relacionado de manera sofisticada con las
reuniones en el palacio asi como con el gran tema de la memoria colectiva:
se trata del embalsamiento del cadaver del patriarca, un acto que se carac-
teriza, sin embargo, por una paradoja profunda porque desde el principio
no es posible identificar el cuerpo deformado. La aporia implica que la meta
no es la conservacién de un original, sino la produccién de un imagen, la
creacién de una copia. En otras palabras: la intencién no es conservar un
cuerpo individual, sino un cuerpo tipico que, como veremos, es a la vez sa-
grado y politico. Sucesivamente se va revelando un tipo de poder que tiene
su fundamento en la presencia fisica, mis que nada en la visibilidad del
lider. El historiador Georg Eickhoff, quien en su estudio sobre el Carisma
de los Caudillos descubrid y analizé las fuentes biblicas y medievales de esta
concepcién de poder,** llegd a la conclusion de que el caudillismo es la ma-
nifestacién contemporinea y secularizada de una ética de la representacién
fisica cuyos origenes son biblicos y medievales. En la novela del dictador re-
aparecen sobre todo dos elementos atavicos y profanos de esta tradicion: por
un lado, una alianza arcaica de obediencia y, por otro, un ritual teatral que
responde al deseo de la visibilidad del poder presente ya en el Exodo. Ambos
aspectos convergen de manera programatica en la escena de la aclamacién.
El caudillo se presenta a las masas en el balcén de su palacio como los santos
se muestran en las balaustradas de las iglesias catdlicas a la comunidad de
los creyentes. Asi, el conjunto arquitecténico del palacio y de la plaza tiene
la funcién de un lugar de memoria que garantiza el recuerdo colectivo de la
legitimacién del lider, cuyo poder no es una caracteristica sustancial, sino
una cualidad performativa.

El Otorio del Patriarca representa casi un analisis narrativo de este tipo de
poder como se muestra durante las reuniones del pueblo dentro del palacio
donde se restaura el cadaver. En el quinto capitulo el trabajo esta casi ter-

4 Marcus Fabius Quintilianus, Institutionis oratoria X1, 2, 11-6 y la obra candnica de Frances
A. Yates sobre la mnemotécnica antigua: The art of memory (London: Routledge & Kegan Paul,
1966).

44 Me refiero en las siguientes observaciones a Eickhoff, Das Charisma der caudillos, 9-14 y
199-231.
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minado, salvo un detalle decisivo que falta: el cuerpo no tiene el aspecto de
poder que es necesario para presentarlo a la masa:

Lo habiamos raspado con fierros de desescamar pescados para quitarle la ré-
mora de fondos de mar, lo lavamos con creolina y sal de piedra para resanarle
las lacras de putrefaccién, le empolvamos la cara con almidén para esconder
los remiendos de cafiamazo y los pozos de parafina con que tuvimos que res-
taurarle la cara picoteada de pajaros de muladar, le devolvimos el color de la
vida con parches de colorete y carmin de mujer en los labios, pero ni siquie-
ra los ojos de vidrio incrustados en las cuencas vacias lograron imponerle el
semblante de autoridad que le hacia falta para exponerlo a la contemplacién
de las muchedumbres.**

El término de la contemplacién remite a los contextos del misticismo, de la
vida monastica y meditativa. Como la meditacion, designa una visién que se
emancipa de los objetos concretos para trascender el nivel sensual hasta una
experiencia epifanica de sustancia metafisica. Tales transgresiones caracte-
rizan igualmente la percepcién colectiva del caudillo cuya meta es el poder
carismdtico tras la presencia fisica, como se muestra en las incontables esce-
nas de aclamacién desde Franco hasta Perdn, de Cardenas hasta Chavez. En
El otofio del patriarca, la restauracion colectiva del cadaver intenta prolongar
este aura del dictador tras su muerte y desemboca finalmente en el acto para-
déjico de una aclamacién pdéstuma. Por tltimo el carisma del caudillo toma
posesiéon de su caddver restaurado. En el episodio final culminan elementos
grotescos y epifanicos, comicos y sagrados:
Ahi estaba, pues, como si hubiera sido él aunque no lo fuera, acostado en la
mesa de banquetes de la sala de fiestas con el esplendor femenino de papa
muerto entre las flores con que se habia desconocido a si mismo en la ceremo-
nia de exhibicién de su primera muerte, mas temible muerto que vivo con el
guante de raso relleno de algodén sobre el pecho blindado de falsas medallas
de victorias imaginarias de guerras de chocolate inventadas por sus adulado-
res impavidos, con el fragoroso uniforme de gala y las polainas de charol y la
tnica espuela de oro que encontramos en la casa y los diez soles tristes de ge-
neral del universo que le impusieron a tltima hora para darle una jerarquia
mayor que la de la muerte, tan inmediato y visible en su nueva identidad pés-
tuma que por primera vez se podia creer sin duda alguna en su existencia real,

aunque en verdad nadie se parecia menos a él, nadie era tanto el contrario de
él como aquel cadaver de vitrina [...].

45 Garcia Marquez, El otorio del Patriarca, 153.
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La comparacién con el papa muerto termina la serie de estilizaciones me-
sidnicas del patriarca. Garcia Marquez describe el momento auratico como
veneracion profana de un santo, como un culto politizado de reliquias. Me-
diante el subtexto sagrado y litirgico se manifiestan dos aspectos cruciales
del caudillismo carismatico: por un lado, la simbiosis asimétrica entre masa
y poder y, por otro, una relacién casi fetichista con el cuerpo del lider que es
tan caracteristica de la ética de la visibilidad.*¢ Asi, la perpetuacion pdstuma
del poder se constituye mediante dos actos de restauracion cuyos objetos son
el cuerpo del patriarca y el palacio de gobierno. Garcia Marquez los vincula
de una manera refinada: cuanto mas avanzan los trabajos en la ruina, mas
viva parece la reliquia:

Poco antes del anochecer, cuando acabamos de sacar los cascarones podridos

delasvacasy pusimos un poco de arreglo en aquel desorden de fabula, atin no
habiamos conseguido que el cadiver se pareciera alaimagen de suleyenda.*’

El término metaférico “desorden de fibula” implica todo un programa me-
tapoético. Los actos de caminar y ordenar son, como vimos, igualmente con-
ceptos claves de la mnemotécnica, pues con la restauracién del palacio avan-
za igualmente la reconstruccion de la historia colectiva y de la vida del pa-
triarca. En Gltima instancia se trata de alegorias autorreferenciales que re-
miten a la construccién de la historia colectiva e individual. El narrador iden-
tifica precisamente las dimensiones diegéticas e iconicas de esta poética: la
meta es que “el caddver se pareciera a la imagen de su propia leyenda”. Con
esta conclusion el texto designa su propio modelo genérico. Todas las estra-
tegias narrativas de la novela convergen en la actualizacién de la hagiografia
medieval como fundamento formal de la novela del dictador. Primero, el tex-
to expone los rasgos esenciales de una leyenda de santos: cuenta la vida del
patriarca que obra milagros como sefias de su poder, el protagonista esta (en
gran parte) desindividualizado y existe solamente “pory parala comunidad”,
como lo expresa Andre Jolles en su estudio clasico sobre la leyenda medieval.
Estos rasgos genéricos se manifiestan en los actos de veneracién y canoniza-
cién que crean sustitutos materiales para prolongar los milagros post mortem:

46 Empleo este término segtin sus definiciones en la teorfa psicoanalitica como sustituto de
un objeto perdido, ausente o indisponible (asi como la reliquia del patriarca aparece en la
novela como suceddneo de su presencia). Véase Sigmund Freud, “Fetischismus”, en Studien-
ausgabe (Frankfurt: Fischer, 1982), tomo 111, 381-9.

47 Garcia Marquez, El otofio del Patriarca, 153.
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en este sentido las reliquias son —en las palabras de Jolles— “portadores del po-
der del santo”.

Garcia Marquez estructura la forma diegéticay genérica de su novela exac-
tamente segin las tradiciones de la veneracién de santos y de sus equivalen-
tes textuales, integrando el imaginario y la iconologia del caudillismo asi co-
mo sus fuentes biblicas y medievales. De este modo, la biografia del patriar-
ca constituye una verdadera hagiografia del terror, evidenciando el mesia-
nismo profano y la escatologia negativa como condiciones culturales y teo-
l6gicas del caudillismo. Si pensamos en novelas como El reino de este mundo
de Alejo Carpentier o Yo el supremo de Augusto Roa Bastos, este esquema se
muestra omnipresente en la historia de la novela del dictador.

48 Paralosrasgos genéricos de laleyenda medieval véase André Jolles, “Legende”, en Einfache
Formen: Legende, Sage, Mythe, Ritsel, Spruch, Kasus, Memorabile, Mdrchen, Witz, ed. por André
Jolles (Tiibingen: Niemayer, 1972), 23-59, aqui 33.
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ZUSAMMENFASSUNG: In diesem Beitrag sollen zentrale Aspekte des lyrischen Werks Al-
fons Tuors (1871—1904) anhand ausgewahlter Versbeispiele vorgestellt werden. Tuor gilt als
einer der bekanntesten biindnerromanischen Dichter des 19. Jahrhunderts. Sein dichteri-
sches Schaffen zeichnet sich zum einen durch seinen sprachkdmpferischen Geist zur Erhal-
tung seiner biindnerromanischen Muttersprache aus. Zum anderen sind in manchen sei-
ner Gedichte auch gesellschaftskritische Tone prasent. Durch seine dichterische Verarbei-
tung von Sagenstoffen hat Tuor ferner zur Erhaltung des biindnerromanischen Kulturguts
beigetragen. Schlielich zeichnet sich Tuors Lyrik auf der formalen Ebene durch seinen An-
spruch aus, den in den anderen Literaturen vorhandenen Formenreichtum in die Literatur
des Biindnerromanischen einzufithren.

SCHLAGWORTER:  Biindnerromanisch (Surselvisch); Regionalliteratur; Tuor, Alfons; Lyrik;
Gedicht- und Strophenformen; volksliedhafte Gedichte; Balladen

Einleitung

Alfons Tuor (1871-1904) ist neben Giacun Hasper Muoth wohl der bekanntes-
te Lyriker und Satiriker der Surselva. Seine Gedichte Allas steilas (An die Ster-
ne) und Il semnader (Der Simann) gehoren zu den meistzitierten biindner-
romanischen Texten iiberhaupt. Einige seiner Gedichte wurden zudem viel-
fach vertont und gehodren bis heute zum Kanon der biindnerromanischen
populdren Gesangskultur. So ist das Gedicht Allas steilas vor allem als Verto-
nung mit der Melodie des Komponisten Tumasch Dolf bekannt geworden.
In Allas steilas sucht ein lyrisches Ich nach dem Sinn des kurzen Erdenle-
bens und fragt auf eindringliche Art danach, weshalb man auf Erden so sehr
leiden miisse. Alfons Tuor hat Zeit seines Lebens selbst unter korperlichen
Schmerzen gelitten. Neben dem Attribut des Leidens wurden Tuor weitere
Attribute zugeschrieben so jenes eines Heimwehsingers oder eines ,,Canta-
dur de Nossadunna“, eines Muttergottesverehrers' Dies, da Alfons Tuor in
den beiden Gedichtbinden Magnificat (1897 und 1900) Lieder zu Ruhm und
Ehren der Muttergottes publizierte.

' Carli Fry, La canzun de Nossadunna, in Ovras da Alfons Tuor, hrsg. von Gion Cahannes
(Glion: Romania, 1935), 2—38, hier: 38. Eine Kurzbiografie des in diesem Beitrag besprochenen
Autors ist unter www.hls-dhs-dss.ch, s.v. ,Tuor, Alfons“ zu finden.
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Der folgende Beitrag mochte der Biografie des Autors folgend einige As-
pekte des lyrischen Schaffens dieses zumindest fiir das Surselvische bedeu-
tenden Lyrikers vorstellen. Ausgangspunkt ist die 2015 erschienene textkri-
tische und kommentierte Neuausgabe seines lyrischen Gesamtwerks?

Ubersetzungen, nicht zuletzt auch im Sinne des Spracherhalts

Bereits wihrend seiner Zeit an der Biindner Kantonsschule in Chur be-
gann Alfons Tuor — durch seine dichtenden Lehrer Gion Antoni Bithler
(1825-1897) und Giacun Hasper Muoth (1844-1906) ermuntert —, patrioti-
sche Volks- und Studentenlieder aus dem Deutschen ins Romanische zu
{ibersetzen. Seine Ubersetzungen veréffentlichte Tuor 1891 in seinen ersten
beiden Gedichtbiandchen Poésias romonschas 1 und 2. Mit seinen Liediiberset-
zungen bezweckte Tuor in erster Linie, den zur damaligen Zeit zahlreich
aufkommenden romanischen Chéren Lieder mit einem romanischen Text
zur Verfiigung zu stellen. So duflerte er sich im Avis zu den Poésias romons-
chas 1 folgendermafien: ,Dau caschun tier quellovretta ha la munconza
d’adatadas canzuns per il pievel romonsch, ,zu diesem kleinen Werk An-
lass gegeben hat das Fehlen geeigneter Lieder fiir das romanische Volk*3
Modelle waren u.a. die weitverbreiteten Sammlungen von Volksgesingen
von Ignaz Heim und Gustav Weber. So finden sich in den ersten beiden
Gedichtbinden neben Ubersetzungen von Studentenliedern und politisch-
patriotischen Liedern wie Die Wacht am Rhein = La guardia dil Rhein (,Es
braust ein Ruf wie Donnerhall“) auch romanische Ubertragungen von be-
kannten Liedern wie Goethes Sah ein Knab’ ein Roslein stehn (La ros” alpina),
EichendorfEs In einem kiihlen Grunde (Lamentischun), Hoffmann von Fallersle-
bens Abendlied (Pasch vespertina) oder Gaudenz von Salis-Seewis Das Grab (La
fossa).

P. Maurus Carnot (1865-1935), ein mit Alfons Tuor befreundeter Dichter,
legt diesem in einem mit ihm imaginierten Dialog folgende Worte in den
Mund: ,ich wollte in Uebersetzungen zeigen, dass man in unsere liebe Spra-
che alles, alles tibersetzen kann“4 Dass es Tuor in manchen Fillen um mehr
als eine wortliche Ubersetzung ging, verdeutlicht das Studentenlied Die Lin-
denwirtin. Der Vergleich der ersten und letzten Strophe dieses sechsstrophi-

2 Alfons Tuor, Poesias, hrsg. von Renzo Caduff (Cuera: Chasa Editura Rumantscha, 2015).
Dieser Gesamtausgabe werden auch alle im Beitrag besprochenen Gedicht- und Textbeispie-
le Tuors entnommen.

3 Tuor, Poesias, 54.

4 P. Maurus Carnot, Im Lande der Ritoromanen (Zirich: Polygraphischer Verlag, 1934), 118.
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gen Gedichts zeigt, wie Alfons Tuor bei seiner Ubertragung das Gedicht in-
haltlich dem biindnerromanisch-patriotischen Kontext anpasst.

Die Lindenwirtin

Keinen Tropfen im Becher mehr
Und der Beutel schlaff und leer,
Lechzend Herz und Zunge,
Angetan hat’s mir dein Wein,
Deiner Auglein heller Schein
Lindenwirtin, du junge!

[...]

Der dies neue Lied erdacht,
Sang’s in einer Sommernacht
Lustig in die Winde.

Vor ihm stand ein volles Glas,
Neben ihm Frau Wirtin saf$
Unter der blithenden Linde.®

Lustiera digl ischi

Il pocal ei gia tut vids,

Il sac de danérs tut trits:

Seit ha cor e lieunga.

Quei tut mo per tiu bien vin,
Per tiu bi églett carin,

Bial’ ustiera, meunca! (V. 1-6)

[..]

Quel che la canzun ha fatg,

Giu ha’l Trun en siu pertratg

E la giuvna plonta.

Quella tegn el ault e car,

Quella vul el carezar

Cun olm’ inflammonta! (V. 31-6)¢

$ Unter http://ingeb.org, s.v. ,Die Lindenwirtin“ (abgerufen am 12.1.2016).

¢ Tuor, Poesias, 71 und 74. Wortliche Ubersetzung der letzten Strophe: , Der, der dieses Lied
erdacht hat, | In Gedanken hatte er Trun | Und den jungen Baum. | Diesen hilt er hoch und
teuer, | Diesen will er lieben, | Mit begeisterter Seele.


http://ingeb.org
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Bereits im Titel wird aus der , Lindenwirtin“ eine ,Ahornwirtin“. Der Ahorn
wird im romanischen Metadiskurs neben der Arve gerne als Sinnbild fir
die romanische Sprache gebraucht’. Gemeint ist hier der geschichtstrichti-
ge Ahorn in Trun, unter dem im Jahr 1424 der Graue Bund geschlossen wur-
de. 1870 einem Sturm zum Opfer gefallen, wurde er durch einen jingeren
Ahorn ersetzt. Die Liebe fiir diesen in der letzten Strophe vom Dichter ex-
plizit angesprochenen jungen Ahorn kann an dieser Stelle sinnbildlich fiir
die in dieser Zeit erstarkende ratoromanische Spracherhaltungsbewegung
verstanden werden, zu der Tuor mit seinem sprachlichen Wirken verschie-
denes beigetragen hat. Aus der profanen Liebe zur schonen Lindenwirtin
wird in Tuors Ubertragung also die Liebe zur romanischen Sprache.
Insbesondere als Mitbegriinder des romanischen Chors der Biindner Kan-
tonsschule setzte Tuor sich bereits als junger Gymnasiast dafiir ein, dass
auf Romanisch gesungen wurde. Der damalige sprachkiampferische Geist
kommt besonders in den Sprachgedichten Tuors zum Ausdruck. So in den
Gedichten Il cant raeto-romonsch (Der ritoromanische Gesang), Als romonschs
(Den Romanen) oder in O vus Sursilvans! (Oh, ihr Bindner Oberlinder!), ei-
nes der wenigen originalen Gedichte der ersten Schaffensperiode Tuors:

Tgei s'intressesch’ il Sursilvan

De siu lungatg matern?

Schvanir dil mund sto tut mundan,
Nuot ei gie sempitern!

Dei ins ver interess

De quella bagatella!

Perir —ei glei in stess —

Sa dil romonsch favellal!®

Nach der Frage, was sich der Biindner Oberlinder iiberhaupt fiir seine Mut-
tersprache interessiere, zahlt Alfons Tuor mogliche Griinde fiir das Desin-
teresse seiner Landsleute® auf und kommt zur ironischen Schlussfolgerung,
dass es einerlei sei, ob die ,Sprache des Ritoromanen* zu Grunde gehe. An-
schaulich wird die dem Gedicht innewohnende Ironie dabei besonders im

7 Fiir einen Uberblick iiber die ,naturalisierende Metaphorisierung biindnerromanischer
Existenz, Tradition, Sprache und Geschichte“ siehe Renata Coray, Von der Mumma Romontscha
zum Retortenbaby Rumantsch Grischun: ritoromanische Sprachmythen (Chur: Institut fir Kultur-
forschung Graubiinden, 2008), 284-7.

8 Tuor, Poesias, 105.

° Fiir eine offene Anklage des Gymnasiasten Tuor gegen die Gleichgiiltigkeit seiner Lands-
leute ihrer romanischen Muttersprache gegeniiber und seinen Aufruf fiir diese einzustehen
vgl. auch Tuor, Poesias, 14.
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Reim ,bagatella : favella“, bzw. in der Bezeichnung der romanischen Spra-
che (,favella®) als Bagatelle.

Sozialkritik und Satire

Nach einer ersten Schaffensphase, in der Alfons Tuor hauptsichlich Liedtex-
te aus dem Deutschen ins Romanische tibertragen hat, folgen Studienjahre
in Zirich, Paris und England (1891-1893). Die wihrend dieser Zeit gemach-
ten Erfahrungen finden spater ihren Niederschlag in Gedichten mit gesell-
schaftskritischen Themen wie Danés (Geld), Il pauper (Der Arme) oder London,

wo es u.a. heifdt:

Sils tetgs tes mellis de tgamins

Brav spidan fém giu sils vischins;

Sin veia s’ei in bugliadétsch,

Schi prigulus, aschi camétsch —

O tgei hardumbel da carstgeuns,

Da cars ed omnibus e tgeuns! (V. 7-12)™°

Ein unermesslich Schornsteinheer
Speit Rauch in deine Liifte schwer;

Ob dem Getiimmel, dem Gewtihl,
Dem Wagenrasseln wird mir schwiil;
Der Menschen Zahl, der Hunde Schar,
Die Rosse drawn mir mit Gefahr.”

In einer vier Jahre frither erschienenen Fassung hatte das Gedicht noch eine
zusdtzliche Strophe, in der die Anklage der sozialen Missstinde in London,

noch expliziter war:

La veta gaudan cheu ils lords
Ch’han bia rihezi’ e bunas sorts;
Che san manar entuorn sco scavs
Bia mellis e milliuns de sclavs —

O teidla, London, monster grond,
Jeu viel dir a ti mo tont: (V. 13-8)"?

1° Tuor, Poesias, 2.26.

" Tuor, Poesias, 429. Freie Ubersetzung von Anna Theobald.

12 Tuor, Poesias, 138. Wortliche Ubersetzung: , Das Leben geniefien hier die Lords,

Die viel

Reichtum und ein gutes Los haben; | Die Abertausende und Millionen Sklaven | Wie Garn-
haspeln herumdrehen kénnen - | Oh, hére, London, groles Ungeheuer, | Ich will dir nur so

viel sagen:“
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Ob einer solchen Wahrnehmung der Grof3stadt erstaunt es schliefRlich nicht,
dass sich der ,Alpler - in der Ubersetzung Anna Theobalds (1863-1915) —
nach ,Des Rheingaw’s blauer Himmelsstrahl, | Der Hiuschen Holz im Hei-
matthal“'® zuriicksehnt.

Neben der Anklage sozialer Missstinde nimmt Tuor auch die menschli-
chen Schwichen seiner Mitmenschen ins Visier, so etwa in Il ranverun (Der
Geizhals), IIs fauls amitg (Der falsche Freund) oder Las paterlieras (Die Klatsch-
weiber). Insbesondere letzteres Gedicht zeichnet sich zudem durch satiri-
sche Momente aus, die aus literarischer Sicht durchaus ihre Attraktivitat ha-
ben:

Tgei strias tschatschras, strias fieras,
Fan en in vitg las paterlieras,

Cu duas ne treis ensemen statan

E dals vischins la bucca datan!

Co ei san ord muschins far vaccas
E dir sin quels e tschels pulaccas!
Co ei lur nauschas lieungas giézan
E sin tuts meuns lur tissi sprézan!

Perfin il farrer sin parvenda

Sto ver enquala greva menda,

E pauc ne bia a tuts ei meunca,

A tuts vischins en la vischneuncal™

Nicht einmal der ,farrer”, wie der Ortsgeistliche damals noch genannt wur-
de' bleibt verschont, da auch er nach Ansicht der Klatschweiber ,einige gro-

e Mingel haben muss“. In der deutschen Ubertragung von Anna Theobald
heif3t es:

Verwiinschtes Wort aus losem Munde
In uns’rem Dorfe macht die Runde;
Mit Wortgeschwirr die Miuler gehen,
Wo zwei bis drei der Weiber stehen.

Manch schlechter Witz hier sinnt auf Tiicke,
Ein Elephant wird aus der Miicke;

3 Tuor, Poesias, 429.

4 Tuor, Poesias, 219.

' Vgl. Dicziunari Rumantsch Grischun (6, 135). Heute wird statt des deutschen Lehnworts
Jfar(r)er” die lateinisch hergeleitete Zusammensetzung ,augsegner* (lat. *aucu fiir avicus +
senior) als Bezeichnung fiir den katholischen Pfarrer verwendet.
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O seht, wie sich die Zungen spitzen
Und eitel Otterngift verspritzen.

Der Pfarrer selbst, vielleicht ein Hehler,
Hat sicherlich ganz schlimme Fehler
Und all die andern der Gemeine

Nicht retten sich mit gutem Scheine.®

Besonders spiirbar ist die angesprochene gesellschaftskritische Seite Alfons
Tuors im Gedichtband Poesias romonschas 3 (1894).

Nach seiner Riickkehr aus England unterrichtet Alfons Tuor ein Jahr lang
(1894-1895) an einer Privatschule in Stifa (Kanton Ziirich), muss dann jedoch
krankheitsbedingt authoren. Im Sommer 1895 wird er mehrmals an der Huf-
te operiert und leidet seitdem bis zu seinem frithen Tod 1904 an chronischen
Hiiftschmerzen. Die Jahre nach den chirurgischen Eingriffen sind gekenn-
zeichnet durch eine lange Genesung, eine erfolglose Stellensuche, die Wie-
deraufnahme des Literaturstudiums in Fribourg und nicht zuletzt durch ei-
nen unermiidlichen Einsatz fiir den Erhalt und die Férderung seiner Mut-
tersprache.” Davon zeugen seine vielen Veréffentlichungen, die neben dem
lyrischen Werk mehrere sozialkritische Dramen und Komédien sowie wis-
senschaftliche Arbeiten unter anderem zum Wortschatz des Lugnez (Il ro-
montsch della Lumenzia, 1903) umfassen.

Ausbau des Formenreichtums

Insbesondere fiir die letzten beiden lyrischen Veroffentlichungen Tuors —
Poesias sursilvanas (1898) und Fluras alpinas (1901) — ldsst sich ein grof3er For-
menreichtum feststellen. Folgende einleitende Bemerkung zu den Fluras al-
pinas lisst zudem vermuten, dass Tuor eine formale Vielseitigkeit bei sei-
nen Gedichten anstrebte: ,Las poesias suondontas ein u en fuorma ne me-
trum tuttas differentas ina da l'autra. Pliras fuormas ein cheu applicadas per
Iemprema gada el lungatg sursilvan“'® Aus diesem Zitat spricht einerseits
wohl ein gewisser Stolz, der erste zu sein, der diese Formen im Romanischen
verwendet hat, andererseits mag es auch Tuors Anspruch gewesen sein, die
biindnerromanische Klein- bzw. Regionalliteratur an den grofden Literatu-
ren partizipieren zu lassen, indem er den in anderen Literaturen vorhande-

16 Tuor, Poesias, 416. Freie Ubersetzung von Anna Theobald.

"7 Fiir weitere Informationen zu Alfons Tuors Biografie vgl. Tuor, Poesias, 9-39.

18 Tuor, Poesias, 272. Wortliche Ubersetzung: ,Die folgenden Gedichte unterscheiden sich
alle der Form oder dem Versmafs nach voneinander. Mehrere Formen werden hier zum ers-
ten Mal im Surselvischen verwendet.“
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nen formalen Reichtum an Gedicht-, Strophenformen und Versmafien (z.B.
den Alexandriner) fiir seine Surselvischen Gedichte nutzte. Wie sehr sich Tu-
or fir Gedicht- und Strophenformen interessierte, zeigt auch die Tatsache,
dass er als einer der ersten biindnerromanischen Dichter autoreferenziel-
le Gedichte verfasste (Sonnet sil sonnet; Rondeau sil rondeau) und im Surselvi-
schen kaum oder gar unbekannte Gedichtformen verwendete wie das Trio-
lett, die Sonderform des Shakespeare-Sonetts' oder das Rondeau.

Rondeausil rondeau

En nies romonsch schi maltractau

Ha mai eunc in rondd tunau,

Quei veramein uss mei vilenta!

Otg vers sin ,,au“ e tschun sin ,enta“

Drov’ ei per far in tut en grau.

Tschun massen buca mal a praw;

Uss pli che miez ei schon gartiau,

Sch’ins vid gl'otgavel vers mo renta:
En nies romonsch!

Schi gleiti sco jeu hai anflau
Tschun auters vers che van culau,
Sco quei presentamein daventa —
Sche hai jeu mo cun pintga stenta
In ver rondd cheu fabriccau,

En nies romonsch!?°

Alfons Tuor erfiillt hier auf spielerische Art und Weise die formalen Vor-
gaben dieser lyrischen Kurzform?, indem er Aufbau und Gliederung me-

1° Dieses gliedert sich in drei Quartette und in ein abschlieRendes Reimpaar (couplet) und
wird von Tuor bei sechs von insgesamt zehn Sonetten verwendet.

20 Tuor, Poesias, 231. Wortliche Ubersetzung: ,In unserem so misshandelten Romanisch, |
Hat noch nie ein Rondeau geklungen, | Das drgert mich nun wirklich! | Acht Verse auf ,,au*
und fiinf auf ,enta“ | Braucht es, um ein anstindiges zu schreiben. | Fiinf wiirden nicht
schlecht reimen; | Jetzt ist schon mehr als die Hilfte gelungen, | Wenn man dem achten Vers
nur (noch) anbindet: | In unserem Romanisch! || Sobald ich fiinf andere Verse gefunden ha-
be, | Die wie gegossen passen, | Wie dies gegenwirtig geschieht - | So habe ich nur mit wenig
Mithe | Hier ein echtes Rondeau hergestellt, | In unserem Romanisch!

21 Das Rondeau bezeichnete im 13. Jahrhundert ein franzosisches Tanzlied und entwickelte
sich spater zu einer eigenstindigen Gedichtform. Es besteht aus 13 meist acht- oder zehnsilbi-
gen Versen mit folgenden zwei Besonderheiten: Zum einen werden nur zwei Reime verwen-
det, zum anderen wird der Anfang des ersten Verses nach dem achten und am Ende des Ge-
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tasprachlich kommentiert und gleichzeitig das erste und bis heute wohl
einzige biitndnerromanische Rondeau verfasst.

Sagenstoffe in Gedichtform

Ein weiterer Aspekt, der Tuors Lyrik auszeichnet, ist die Umwandlung von
volkstiumlichen Sagenstoffen in Gedichtform. Bekannt wurden — neben II
schnec de Medel (Die Medelser Schnecke) und La talpa sentenziada (Der ver-
urteilte Maulwurf) — insbesondere die beiden Balladen Il tiran de Cartatscha
(Der Schlossherr zu Cartatscha) und La méta de fein (Das Heuweib). Dank An-
na Theobald liegen fir beide Balladen ,,musterhafte Uebertragungen“?? ins
Deutsche vor, wie einige Strophen aus I! tiran de Cartatscha bezeugen sollen:

Cartatscha sin il tgiembel, gl'uccleun sisu gl'ischi,
Eunc muoss’ alla vallada miraglia d’in casti;
Miraglia ferm’ e grossa, cun sfoss da mintga vart,
Mai inimitg pudeva intrar en quei rampart.

Von tschentanés viveva cheu in tiran pussent,
Garmadi, nausch, crudeivel, a tuts in ver sterment,
Entoch’ in pur de vaglia, in pur de gnierv grischun
De viver ha sur ura mussau a quei paltrun.

La neiv ei gia stulida. Oz ar’ il pur siu ér.

Il criec gienetschas tillan, in ferm e svelti pér.

Il bab las crutschas regia, il mat empeil’ ils bos,

E dunn’ e féglia cuntschan, tagliont ragischs e cos.

Cartatscha auf dem Hiigel ob unserm Ahorn stand,
Sein wunderbar Gemauer gebrochen ragt ins Land;
Ins Felsenerdreich senkten zwei Grében tief sich ein —
Kein Feindesfufd vermochte zu schleichen sich hinein.

Vor mehr als hundert Jahren ein Zwingherr lebte hier;
Der war gar frech und grausam und von verwegner Gier,
Bis einst ein wackrer Bauer, ein Mann von Biindnermark,
Den feigen Wicht geschlagen mit Armen heldenstark.

dichts als Refrain wiederholt. Das Rondeau weist somit eine zirkulire - zum urspriinglichen

Tanzlied passende — Bauform auf: aabba | aabR || aabbaR. Als weitere Schwierigkeit kommt

beim Refrain hinzu, dass dieser bei gleichbleibendem Wortlaut Bedeutungsverschiebungen

aufweisen sollte. Vgl. Otto Knorrich, Lexikon lyrischer Formen (Stuttgart: Kroner, 2005), 195-6.
22 Carnot, Im Lande der Ritoromanen, 125.
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Der Schnee war kaum zerronnen; der Bauer pfliigte da
Mit schnellen, starken Tieren; der Bub zum Joche sah,
Der Vater zu der Gabel, und war das Erdreich wund,
Da ebneten die Mutter und Tochter noch den Grund.

Das damals beliebte Motiv des gierigen Landvogts, der seine Untergebe-
nen skrupellos ausniitzt und bedringt, war auch in anderen Gegenden der
Schweiz verbreitet?? Als dieser dem pfligenden Bauern befiehlt, das Rin-
derpaar auszuspannen und zur Burg hinaufzufithren, wird er vom listigen
Bauern gekopft. In der expressiven Ubersetzung Theobalds hért sich dies
folgendermafien an:

Der Bauer hatt’ inzwischen die Pflugschar losgemacht

Und schwang das schwere Eisen, geschirft mit Vorbedacht:

Er trennt das Haupt vom Rumpfe mit einem machtigen Schlag,
Dass blutig auf der Scholle das Haupt des Raubers lag.

Gleich der gefillten Tanne zu Boden stiirzt’ der Wicht;

Kein Wort hat er gesprochen, doch vor dem Angesicht

Der Mutter und der Tochter fast war es schwarz vor Grau'n,
So grisslich war da unten das Totenhaupt zu schaun.?*

Das von Tuor gewahlte Versmaf? — ein jambisch-zasurierter Sechsheber be-
stehend aus zwei dreihebigen Halbversen, dessen erster mit einer klingen-
den Kadenz endet — wird ebenfalls in bekannten deutschen Balladen ver-
wendet, so u. a. in Chamissos Die versunkene Burg: ,Es ragt, umkront von
Tiirmen, empor aus dunklem Forst | Ein steiler luft’ger Felsen, das ist der
Raubherrn Horst“% Dasselbe Versmafd findet ferner in einer Ballade Gia-
cun Hasper Muoths Verwendung. Hatte Tuor mit dem Gebrauch der oben
erwahnten Kurzformen eines Rondeaus oder Trioletts im Biindnerromani-
schen Neuland betreten, so war es Muoth, der die Form der historischen
Ballade im Surselvischen etabliert hatte. So sind die Balladen Las valerusas
femnas de Lungneza (Die tapferen Lugnetzerinnen) und La dertgira nauscha de
Vallendau (Das Strafgericht von Valendas) in den damaligen Schulbiichern
erschienen. Dass von den circa zehn Balladen Muoths nur Il tirann Victor das
gleiche Versmafd wie Tuors Il tiran de Cartatscha aufweist, scheint dabei mehr
als zufillig zu sein.

23 Vgl. z.B. fur die Innerschweiz: Der untergepfliigte Zwingherr, in: Alois Liitolf, Sagen, Briuche,
Legenden aus den fiinf Orten Lucern, Uri, Schwiz, Unterwalden und Zug (Lucern: Schiffmann, 1862),
431.

24 Tuor, Poesias, 413—4.

25 http://gutenberg.spiegel.de/buch/adelbert-von-chamisso-gedichte-761/37 (abgerufen am
8.2.2016).
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Sil crest de Caverdiras ei stau in vegl casti;
Negin che seregorda, gnianc d’ina muschna pli.
La crappa hag’ il pievel duvrau de baghiar

Al niebel sogn Antoni in petschen sanctuar.2¢

Andieser Stelle dringt sich der Verdacht auf, Alfons Tuor habe seinen Lehrer,
Mentor und Vorbild herausfordern und den Beweis erbringen wollen, dass
auch er fihig sei, eine dhnliche Ballade zu verfassen. Ein Kommentar aus
dem Nachlass zeigt zudem, dass Tuor Muoths Ballade des Tirann Victor gut
kannte. Bei der Herausgabe eines religiosen Lieds wird er vom Lektor schrift-
lich darauf hingewiesen, dass er statt ,,sanctuar” (geweihte Stitte) ,sanctua-
ri“zu schreiben habe. Tuor seinerseits entgegnet darauf, dass Muoth die ver-
kiirzte Form in seiner Ballade II tirann Victor (V. 4) verwende?’. Das Beispiel
der Ballade Il tiran de Cartatscha verdeutlicht also, wie Tuor volkstiimliche Sa-
genstoffe in Gedichtform umwandelt und sich dabei gleichzeitig auch an li-
terarischen Vorbildern misst.

Der Nachklang des Gedichts Il semnader

Bis heute am bekanntesten sind Alfons Tuors Gedichte Allas steilas (An die
Sterne) und Il semnader (Der Samann). Immer wieder wurde z.B. auf die Voll-
kommenheit des Gedichts Il semnader hingewiesen, dabei wurde mit dem
Lob oft nicht gegeizt. So bezeichnet der Engadiner Gian Mohr, damaliger
Chefredaktor des Freien Ritiers, Tuors Il semnader als ,das grosste Meister-
werk, das die romanische Sprache in allen Jahrhunderten ihres Bestehens
hervorgebracht“?® habe: ,Wir haben vergeblich in allen Gedichten Muoths
geblattert und ein Pendant zum Semnader von Alphons Tuor gesucht. In die-
sem Gedicht Tuors offenbart sich der wahre Dichter und grofe Kiinstler;
welche Kraft der Sprache, welche Anschaulichkeit des eines Millet oder Se-
gantini wiirdigen Bildes, welche Musik der Verse, welch’ edle Form!“?°, Auch
P. Maurus Carnot, von dem die bis heute einzige deutsche Ubersetzung von

26 Giacun Hasper Muoth, Poesias 1, hrsg. von Leo Tuor (Cuera: Octopus, 1997), 69. Eine deut-
sche Ubertragung dieser Strophe findet sich in Carnot, Im Lande der Ritoromanen, 65: ,Auf
Cavardiras’ Hiigel ein Schloss vor alters stand, | Doch niemand hat vom Schlosse ein Stein-
gerdll gekannt; | Das Volk hab’ aus den Steinen, zum sithnenden Entgelt, | Dem edlen Sankt
Antoni ein Kirchlein hingestellt.“

27 Tuor, Poesias, 52.7.

28 Gion Ruduolf Mohr, ,Giachen Caspar Muoth (1844-1906), in: Biindner Heim. Beilage zu Nr.
176 des ,Freien Ritiers’, 29.7.1932.

2% Mohr, ,Giachen Caspar Muoth*.



236 Renzo Caduff

Tuors Il semnader stammt, bezeichnet das Gedicht als eines ,seiner schons-
ten, formvollendeten Lieder“*° Die Verse des Simanns, der gedankenver-
sunken tiber die Ackerfurchen schreitet, hallen denn auch bei biindnerroma-
nischen Autorinnen und Autoren bis in jiingster Zeit nach, so z.B. bei Tresa
Ritthers-Seeli (2009) oder bei Lothar Deplazes (2013)3'

Il semnader

Pertgei, mi declara, fa gl'um che leu semna
Cun levzas palidas, tremblontas, ses pass?
Pertgei quella fatscha seriusa, solemna,
Sco sch’el sur misteris trasé patertgass?

Tivesas co’l semna, ti vesas co’l passa
Suls zuolcs videneu cun penibel quitaw;
Tivesas co’l aulza, ti vesas co’l sbassa
Encunter il tschiel e la tiara siu tgau.

Vid neivs e saleps e purgin’ e garniala

El forsa pertratga cun tem’ e sgarschur:
Tenent enta meun la tremblonta capiala
El ditg recommonda siu ér al Signur.

El sez ha luvrau el cun melli fadigias,

Mo gaud’ el er’ sez la lavur de siu meun?
Fors’ auters che medan e rimnan las spigias,
Che scudan e vonan e drovan il greun!

Duront la raccolta negin pli ch’empiara
Suenter ils pass e las stentas digl um -

El forsa schon dorma, ruaussa sut tiara,
Che maglia siu tgierp e stizenta siu num.

Pertgei, mi declara, fa gl'um che leu semna
Cun levzas palidas, tremblontas, ses pass?
Pertgei quella fatscha seriusa, solemna,
Sco sch’el sur mistéris trasd patertgass?>?

30 p, Maurus Carnot, Im Lande der Ritoromanen, 131.
31 Siehe Tuor, Poesias, 497.
32 Tuor, Poesias, 214-5.
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Der Samann

O sieh dort den Simann, die Schritte lenkend!
Es beben die Lippen, die Lippen so bleich;

O sage, warum ist das Antlitz nachdenkend,
So feierlich und so geheimnisreich?

Du siehst, wie er siet, du siehst ihn schreiten
So sorgenvoll auf den Furchen daher,

Du siehst sein Auge zum Himmel auf gleiten
Und wieder zur Erde so sorgenschwer.

Vor Schneefall, Gewiirm und Hagelgewittern
Und Reif'ist dem Simann angst und bang;

Den Hut in den Hinden, die Hinde ihm zittern,
Er fleht fiir den Acker imbriinstig und lang.

Er selbst hat geackert mit tausend Beschwerden;

Doch wird ihm die Mithe zum segnenden Born?

Ob and’re die Ahren einsammeln werden,

Und dreschen und schwingen und brauchen das Korn?

Des Samanns Schritte und seine Beschwerden,
Wer denkt an sie, wenn’s zur Ernte geht?

Er schlummert vielleicht schon unter der Erden,
Sein Korper zerfillt und sein Name verweht.

O sieh dort den Simann, die Schritte lenkend!
Es beben die Lippen, die Lippen so bleich;

O sage, warum ist das Antlitz nachdenkend,
So feierlich und so geheimnisreich? —**

Der dem Gedicht zugrunde liegende Kerngedanke diirfte das bekannte bibli-
sche Sprichwort aus dem Johannesevangelium , Einer sit, und ein anderer
erntet.“ (Joh 4, 37) sein. Einer der Griinde fiir das rasche Bekanntwerden des
Semnader liegt wohl in der Verkniipfung des Memento mori-Motivs mit der
Thematik des Siens. Alfons Tuor selbst war als Sohn einer Bauernfamilie
mit der Arbeit des Sdens vertraut, wie aus einem Brief vom 29. April 1896 an
seinen Bruder Alois Tuor hervorgeht:

La pumera flurescha buc eung, schegie ch’ei gl’ei gleiti matg. Nus vein ent-

schiet ad arar jer e munglassen saver ir bauld a misés, pertgei il fein va alla

fin.
Die Obstbiume blithen noch nicht, obschon es bald Mai ist. Wir haben ges-

33 Tuor, Poesias, 436-7. Freie Ubersetzung von P. Maurus Carnot.
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tern zu pfliigen begonnen und miissten frith aufs Maiensiss gehen, denn das
Heu geht zu Ende®*

Dank der genauen Kenntnis der biuerlichen Arbeit gelingt Alfons Tuor eine
sehr plastische Schilderung, die er zudem in die passende Versform zu brin-
gen vermag, siehe z.B. die Verse , Fors’ auters che medan e rimnan las spigias,
| Che scudan evonan e drovan il greun!“ (15-6). Gedringt werden hier die ein-
zelnen Arbeitsschritte bei der Kornernte polysyndetisch aneinander gefiigt:
das Korn schneiden und sammeln, dreschen, schwingen und verbrauchen.

Auch die auf verschiedenen Ebenen deutliche rhetorische Artikulation
diirfte ausschlaggebend gewesen sein fiir die Eingingigkeit und der damit
verbundenen raschen Beliebtheit von Tuors sechsstrophigem Gedicht. Auf
Strophenebene ist die Wiederaufnahme der Anfangsstrophe am Schluss
des Gedichts auffillig, die durch ihren zirkuliren Verweis auch inhaltlich
auf den im Gedicht angesprochenen Kreislauf des Werdens und Vergehens
verweist. Tuor schafft es, die im Gedicht angesprochenen Ebenen des Irdi-
schen (bduerliche Arbeit) und der hoheren Macht Gottes formal mit Hilfe
zahlreicher wiederholender Verfahren im Gleichgewicht darzustellen. In
der ersten Strophe wird das Abschreiten der Ackerfurchen des in Gedanken
versunkenen Simanns mithilfe zweier anaphorischer Fragesitze (, Pertgei®)
unterstrichen. In der zweiten Strophe werden die irdische und religiose Ebe-
ne ferner durch anaphorische und parallelistische Wiederholung ineinander
verschrankt:

Tivesas co’l semna, ti vesas co’l passa

Suls zuolcs videneu cun penibel quitaw;
Tivesas co’l aulza, ti vesas co’]l sbassa
Encunter il tschiel e la tiara siu tgau. (V. 5-8)

Neben der Anwendung dieses rhetorischen Verfahrens wird hier die aus-
gewogene Darstellung durch den vollen Kreuzreim (abab) und durch das
jambisch-anapistische (oder sind es etwa vier Amphibrachys?) Versmaf3*
welches eine rhythmische Zweiteilung des Verses ermoglicht (v-vv-v v-vv-v),
noch zusatzlich unterstiitzt.

34 Tuor, Poesias, 27.

35 Vgl. in diesem Zusammenhang auch Conrad Ferdinand Meyers Schnitterlied: , Wir schnit-
ten die Saaten, wir Buben und Dirnen, | Mit nackenden Armen und triefenden Stirnen*,
welches das gleiche Versmafd aufweist, http://gutenberg.spiegel.de/buch/conrad-ferdinand-
meyer-gedichte-1882/30, abgerufen am 8.2.2016.


http://gutenberg.spiegel.de/buch/conrad-ferdinand-meyer-gedichte-1882/30
http://gutenberg.spiegel.de/buch/conrad-ferdinand-meyer-gedichte-1882/30
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Dass eine solche Ausgewogenheit nichtvon Anfang an vorlag, verdeutlicht
der Vergleich mit der einzigen Handschrift.

Igl um che leu semna, sur zuolc e zuolc passa

E mira cun tema beinduras ad ault

Encunter il tschiel ed il tgau el lu sbassa

E vi mira bauld ed enneu mira bauld. (Ms. V. 5-8)3¢

Im Vergleich zum Manuskript lassen sich deutliche stilistische wie auch
inhaltliche Verbesserungen feststellen. So verschwindet die wenig elegante
Wiederholung des ,bald Hin- und bald Herschauens“ (Ms., V. 8), dadurch
tritt die vertikale, Erde und Himmel verbindende Kopfbewegung (V. 7-8)
noch deutlicher hervor. Auch erscheint in der letzten Fassung das in diesem
Zusammenhang wichtige Wort ,tgau (Kopf) in Reimposition. Und schlief3-
lich ist die letzte Fassung weniger explizit beziiglich der ausgesprochenen
Furcht des Simanns (,E mira cun tema“, Ms., V. 6), diese wird nunmehr nur
mittelbar durch den Parallelismus , Ti vesas co’l aulza, ti vesas co’l sbassa“
usw. ausgedriickt.

Wie so hiufig bei bekannten Gedichten diente auch Tuors Il semnader als
Vorlage fur diverse Imitationen und Variationen®. Nachklinge finden sich
an zahlreichen Stellen in der biindnerromanischen Literatur, so z.B. in der
Wiederholung charakteristischer Verbindungen wie ,mi declara“*® oder ,se-
riusas, solemnas“. Auf erstere spielt Lothar Deplazes in seinem Gedicht Strie-
gn dil vesun | Zauberklang an, das im Untertitel als ,Hommage fiir Alfons Tuor*
bezeichnet wird: ,Mo pertgei, mi declara, | era tia tristezia schi biala? | Se-
cumblidavas enqual'uriala | el striegn dil resun?*, ,Doch warum, sag’s mir,
| war deine Traurigkeit so schén? | Warst du zuweilen siichtig | nach dem
Zauberklang?“**,

Eine wirkungsvolle Parodie des Semnader von Alfons Tuor stammt von Leo
Tuor, der in seinem ,Hirtenroman*“ Giacumbert Nau (1988) einige Verse zi-
tiert, verandert und anders kontextualisiert. Anstatt vom sienden Bauern
ist nun vom Hirten Giacumbert Nau die Rede, der auf der Greina Hochebe-
ne seine Schafe hiitet.

3¢ Tuor, Poesias, 396.

37 Siehe den entsprechenden Kommentar in Tuor, Poesias, 497.

38 Hierbei handelt es sich um den im Surselvischen am Ende des 19. Jahrhunderts bereits
nicht mehr tiblichen Gebrauch eines Objektpronomens in unbetonter Stellung. Die gewohn-
liche Reihenfolge ist: ,pertgei declara a mi*.

39 Lothar Deplazes, Umbrivas muentadas = Bewegte Schatten (Turitg: editionmevinapuorger,
2013), 142-3.
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Tgei has grad studiau, Giacumbert?
Vid neivs e turists e purgin’ e garniala
Elforsa patratga cun tem’ e sgarschur,
Tenend enta maun la tremblonta capiala
El ditg recamonda ses tiers al signur.

Was studierst du, Giacumbert?
An Schnee, Touristen, Hagel und Donner
Denkt er vielleicht voller Bangen und Qual
Den Hut in der Hand, mit grossem Kummer
Betend, die Tiere verschone der Strahl.*°

Wihrend —wie Riatsch festhalt — die Ersetzung des Ackers ,,siu er“ durch sei-
ne Tiere ,ses tiers als ,,eher harmlose Anpassung an den neuen Kontext“*'
betrachtet werden konne, sei die Ersetzung der Heuschrecken ,saleps”
durch Touristen (,turists“) ,genuin parodistisch, da hier der Tourist po-
lemisch zum gefrafRigen Insekten herabgesetzt werde*Z Dieses Beispiel soll
stellvertretend fiir eine ganze Reihe anderer Texte stehen, die auf denselben
Hypotext Bezug nehmen.

Schluss

Wie die besprochenen Gedichtbeispiele zeigen, ist das lyrische Werk Alfons
Tuors durch unterschiedliche Aspekte gekennzeichnet.

Die ersten Gedichtbinde beinhalten v.a. Ubersetzungen und Nachahmun-
gen patriotischer und studentischer Lieder, wobei die Ubersetzungen selbst
einerseits als sprachliche Ubungen verstanden werden kénnen, andererseits
aber vor allem als Moglichkeit, den damals aufkommenden romanischen
Chéren Lieder mit einem romanischen Text bereitzustellen. Dass diese Ar-
beit neben dem praktischen Nutzen auch eine ideelle sprachkdmpferische
Komponente enthielt, verdeutlicht die ,freie Umgestaltung des Studenten-
lieds Die Lindenwirtin.

Neben diesem ausgeprigten sprachkimpferischen Geist fiir die Erhal-
tung seiner Muttersprache verfasste Tuor in den Jahren danach, unter
dem Eindruck seiner Studienjahre im Ausland, auch sozial- (London) und
gesellschaftskritisch-satirische Gedichte (Las paterlieras).

40 Leo Tuor, Giacumbert Nau. Aus dem Ritoromanischen von Peter Egloff (Ziirich: Limmat,
2012), 96-7.

41 Cla Riatsch, Pathos und Parodie: Inversionslagen in der biindnerromanischen Literatur (Aachen:
Shaker, 2015), 206.

42 Riatsch, Pathos und Parodie, 207.
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Ein weiterer Aspekt des lyrischen Werks Alfons Tuors ist sein Anspruch,
den in den grofRen Literaturen vorhandenen Formenreichtum an Gedicht-,
Strophenformen und Versmaflen auszuprobieren und ihn fiir eine Kleinlite-
ratur wie jener des Biindnerromanischen nutzbar zu machen. Als Beispiele
einer solchen Erweiterung der lyrischen Formenvielfalt sind das Rondeau,
das Triolett oder das Shakespeare-Sonett zu nennen.

In seinen Umwandlungen von Sagenstoffen wird ferner Tuors Bestreben,
miindliche Traditionen in gebundener Rede fiir die nachfolgenden Genera-
tionen festzuhalten, sichtbar. Dabei scheut er die Herausforderung nicht,
mit bereits etablierten Formen zu arbeiten, wie das Beispiel der Ballade II
tiran de Cartatscha zeigt. Dasselbe Versmaf? hatte bereits Tuors Vorbild Gia-
cun Hasper Muoth in seinem Gedicht Il tirann Victor verwendet.

Schliefdlich wurde am Beispiel von Il semnader ein Gedicht vorgestellt, das
dank einer gliicklichen Verbindung von Form und Inhalt zu den bekanntes-
ten Gedichten Tuors gehort, bis heute nachklingt und als Hypotext immer
wieder von biindnerromanischen Autorinnen und Autoren fiir unterschied-
liche Verfahren des Zitierens und Umformens verwendet wird.
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ZUSAMMENFASSUNG: Der folgende Beitrag stellt Ausschnitte aus der italienischen Li-
teratur der Grande Cuerra vor, in denen das Cebirge der Alpenfront als Projektionsraum
eines (ibersteigerten Vitalismus, als Anziehungspunkt einer Sehnsucht nach Sublimitat
und Transzendenz, als Ort ethischer und sozialer Werte oder als Schauplatz traumati-
scher Kriegserfahrungen inszeniert wird. Im Kontext des erlittenen Krieges erscheint die
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Dass in einer Literatur, die Kriegshandlungen darstellt beziehungsweise als
Medium der Verarbeitung von Kriegserlebnissen fungiert, die Inszenierung
von Raum eine besondere Stellung einnimmt, liegt auf der Hand. Die von
Bachtin betonte ,erstrangige sujetbildende“ und , gestalterische Bedeutung“
der Chronotopoi' wird in der Kriegsliteratur zweifellos in besonderer Weise
deutlich: Krieg und Raum sind ,unaufldslich miteinander verbunden“ und
die Restrukturierung von Riumen ein ,genuines Element der Kriegsfith-
rung“z Doch es sind vor allem Raumerfahrungen abseits der strategischen
Kriegsfithrung, die in der Literatur zur Sprache gebrachte Fronterlebnisse
aus dem Ersten Weltkrieg kennzeichnen — wie etwa die spezifische Bezie-
hung der Soldaten zur sie umgebenden Landschaft, die der Stellungskrieg
bedingt, die Erfahrung eines gleichsam mutilierten Lebensraums auf dem
Schlachtfeld oder die verzerrte Wahrnehmung einer von Gefahr und Tod
gepragten Umgebung.

© Mit bestem Dank fiir die kritische Lektiire und die hilfreichen Anregungen der Blindbe-
gutachtung.

' Michail M. Bachtin, Chronotopos, aus dem Russischen von Michael Dewey, mit einem
Nachwort von Michael C. Frank u. Kirsten Mahlke (Frankfurt/M.: Suhrkamp, 2008), 187-8.

2 Christoph Niibel, , Das Niemandsland als Grenze: Raumerfahrungen an der Westfront
im Ersten Weltkrieg“, ZFK-Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 2 (2008): 41-52, hier 41.
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Kaum moglich scheint es, auf wenigen Seiten eine Zusammenschau der
Funktionen von Landschaft sowie von raumbedingten Themen und Motiven
auch nur eines Ausschnitts von Kriegserlebnisse aus dem Ersten Weltkrieg
darstellender Literatur zu unternehmen, ohne die Komplexitit des Bespro-
chenen aus dem Auge zu verlieren. Vorweggenommen sei daher der selekti-
ve und provisorische Charakter der folgenden Ausfithrungen, die eine Aus-
wahl an Texten verschiedener Gattungen, Stilrichtungen und ideologischer
Tendenzen heranziehen, die sich auf die Alpenfront des Ersten Weltkriegs
aus italienischer Perspektive beziehen und nur einige der vielfiltigen Rollen
von Kriegslandschaften thematisieren konnen.

Zur Sprache kommen Inszenierungen von alpinen Riumen sowohl des
im Vorhinein imaginierten als auch des erlebten Krieges, die die Funk-
tionalisierung der Landschaft von Kriegsschauplitzen der Gsterreichisch-
italienischen Front im interventionistischen und kampfmotivierten Dis-
kurs belegen, oder aber das Gebirge als Schauplatz eines entmythisierten
und erlittenen Krieges darstellen. Des Weiteren geht es um mit dem alpi-
nen Raum der Stidfront verbundene Kriegstopoi — darunter Orte, aber auch
Figuren und Figurationen wie die des montanaro in seiner Rolle als Infan-
terist, die Beziehung zwischen Berg- und Kriegskameradschaft oder das
Zusammenspiel von Natur und Technik.

Die Alpenfront

Wihrend etwa die physiologischen Gegebenheiten der Schiitzengrabensys-
teme mit der strategisch bedeutenderen Westfront und deren literarischen
Inszenierungen im kollektiven Gedichtnis verankert sind, haben die Bedin-
gungen, unter denen ab 1915 an der italienisch-osterreichischen Front im
Hochgebirge und dem Karst gekimpft wurde, neben Emilio Lussus Anti-
kriegsroman Un anno sull’altipiano (1938, dt. 1968), Comissos Giorni di guerra
(1930), Gaddas Giornale di guerra e di prigionia (1955) oder auch Hemingways
A Farewell to Arms (1929) vor allem durch den Bergfilm der Zwischenkriegszeit
die Erinnerung gepragt.

Nie zuvor in der Kriegsgeschichte hatte es langandauernde Kampfthand-
lungen in Hochgebirgsgelinde von oft itber 3000 m gegeben. Die sterrei-
chisch-italienische Front, die der Linge der Westfront um nur etwa 100 km
nachstand, verlief hauptsichlich im Hochgebirge und erstreckte sich 1915 bis
1917 vom Stilfser Joch an der Schweizer Grenze iiber die Adamellogruppe,
das Gardaseegebirge, die Vizentiner Alpen, die Dolomiten, das Cadore, die
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Karnischen und Julischen Alpen und schlief3lich den ebenfalls alpin geprig-
ten Isonzoverlauf im Karstgebirge bis zur Adria.?

Wihrend vielfach auf thematische, motivische und formale Gemeinsam-
keiten der den Ersten Weltkrieg thematisierenden Literatur aller Fronten
und Nationen hingewiesen wurde, gehen rezentere Studien auf die Rolle
der sehr unterschiedlichen landschaftlichen Bedingungen fiir die Kriegsfith-
rung, die Kriegserfahrung, die Berichterstattung und die literarische Verar-
beitung ein.* Beispielsweise ergibt sich an der Alpenfront (samt Triestiner
Karstgebiet) zwar neben den eigentlichen Kampfhandlungen ein Kampf ge-
gen die Natur, der —unter anderen Bedingungen —auch die Westfront pragt.
Andererseits kommt es gerade hier auch zu einer stirkeren Nutzung und
Einbeziehung der Landschaft in die Technik der Kriegsfithrung. Man denke
an die Integrierung von Hohlen und Dolinen in das Schiitzengrabensystem,
die Potenzierung von Granateneinschligen auf felsigem Untergrund,® die
Unterminierungen und Wirkung von Bergsprengungen.®

Futuristischer Krieg

Es liegt auf der Hand, dass der alpine Krieg mit seinen Auf- und Abstiegs-
szenarien, der Bezwingung extremer Hohen und seinen Gipfelstellungen
verstirkt den dreidimensionalen Raum erschlief3t und in mancher Hinsicht
der avantgardistischen Hohenflugsmotivik entgegen kommt. Die — mit Vi-
rilio — ,dromoskopische‘ Optik des Piloten ist vor allem in der futuristischen
Lyrik und Malerei weit verbreitet und ergibt, wie Birgit Wagner (1996) an-
hand eines ultraistischen Textes von Francisco Lopez-Parra darstellt, eine
,Miniaturisierung des Humanen®, eine ,Mechanisierung des Lebendigen*

3 Vgl. Dieter Storz, ,Alpenkrieg®, in: Enzyklopidie Erster Weltkrieg, hrsg. von Gerhard Hirsch-
feld, Gerd Krumeich und Irina Renz (Paderborn: Schoningh, 2009), 331-4.

4 Siehe Lutz Musner, , Die unzihligen Gesichter der Schlachtfeld-Dynamik*, Recherche: Zeit-
schrift fiir Wissenschaft 3 (2011), www.recherche-online.net/recherche-03-2011.html; Bernd Hiip-
pauf, ,Das Schlachtfeld als Raum im Kopf: mit einem Postscriptum nach dem 11. September
2001, in: Schlachtfelder: Codierung von Gewalt im medialen Wandel, hrsg. von Steffen Martus,
Marina Miinkler und Werner Rocke (Berlin: Akademie Verlag, 2003), 207-34; Niibel, , Das
Niemandsland als Grenze“.

5 ,[..] la grandine delle schegge e dei sassi era la farina del nostro mezzogiorno®, Carlo
Emilio Gadda, ,Dal castello di Udine verso i monti in Il castello di Udine (Torino: Einaudi,
1973), 45-54, hier 53.

¢ Zur Physiognomie und Technik des Gebirgskrieges vgl. u.a. Uwe Nettelbeck, Der Dolomi-
tenkrieg, mit einem Nachwort von Detlev Claussen (Berlin: Berenberg, 2014); Mario Silvestri,
Isonzo 1917, prefazione di Mario Isnenghi (Milano: Rizzoli, 22014); Storz, ,Alpenkrieg*, 331—4.
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und ein ,mediales Simulakrum* von Geschwindigkeit mit Hilfe verschiede-
ner sprachlich-semiotischer Mittel.”

Einen solchen ,dromoskopischen‘ Blick wirft Marinetti 1912 in seinem
Versroman Le monoplan du pape (L’Aeroplano del Papa, 1914) auf einen ,im
Voraus‘ inszenierten Grofden Krieg an der italienisch-osterreichischen Al-
penfront und vergleicht im Kapitel , La fonderie de la bataille“ einen Kriegs-
schauplatz aus der Luftperspektive mit einer Giefdereiwerkstatt. Die Kampf-
truppen bewegen sich wie gewaltige Fabriksmaschinen, die Dérfer brennen
wie Hochofen, alles wird ineinander verschmolzen oder geht in Rauch auf:

La bataille me suggére

la vision d’'une fonderie immensurable.

Ces villages flamboient comme de hauts forneaux!...
Cette cavalerie lancée

a lair de travailler comme une usine:

les pattes ont des mouvements de roues

sous les ordres vociféres, courroies de transmission,
parmi tous les obus vomis tels des volants

par la mélée fumante, cette chaudiére! ...

Dans le moule des collines, les régiments
chauffés au rouge ardent
fondent et se déforment.

[...]%

Bilder wie diese inszenieren das Kriegsgeschehen als Prozess der Enthuma-
nisierung und Mechanisierung, dem lief3e sich auch ein Begriff wie ,Ent-
landschaftlichung’ hinzufiigen. In futuristischen Bezeugungen kollektiver
Kraft und maschineller Allmacht wird die Landschaft der Kriegsmaschinerie
vollig untergeordnet. In einem Artikel, der 1917 in L’Italia futurista erscheint,
nimmt Marinetti sogar als urspriinglichste Funktion der Landschaft ihre
Funktion als Kriegsschauplatz an und entwirft einen quasi domestizier-
ten Alpenraum - eine Naturlandschaft, der der Krieg jede Unordnung und
Irrationalitit nimmt:

Le costellazioni erano dei piani-abbozzi di bombardamenti notturni. Le for-

me aggressive delle alte montagne hanno oggi ragione d’essere, tutte rivesti-
te dalle fitte traiettorie, dai sibili e dai rombi curvi delle cannonate. I fiumi,

7 Birgit Wagner, Technik und Literatur im Zeitalter der Avantgarden (Miinchen: Fink, 1996),
92ff.

8 Filippo-Tommaso Marinetti, Le monoplan du pape: roman politique en vers libres (Paris: San-
sot, 1912), 309.
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trincee naturali, hanno oggi una vita logica. Interrompono la forza del nemi-
co e vuotano i campi di battaglia alpestri di tutti i cadaveri che trascinano al
mare. La Guerra da la sua vera bellezza alle montagne, ai fiumi, ai boschi [...]°

In seinem Manifest vom 11. Mai 1913, Distruzione della sintassi. Immaginazione
senza fili. Parole in liberta, bezeichnet Marinetti den Krieg neben der Revolu-
tion, dem Schiffbruch und dem Erdbeben als eine ,zona di vita intensa“:'®
Der futuristische Krieg wird nicht als Katastrophe, sondern als dsthetische
Erbauung aufgefasst, als Erregung der Sinne, die das Lebensniveau steigern
soll. Erist nach Marinettis Interpretation des Bergson’schen élan vital ein En-
ergiebeweis und Aulerung des Lebendigen schlechthin™ und wird als biolo-
gische Notwendigkeit (,marciare non marcire*'?), als natirlicher Ausdruck
der menschlichen (midnnlichen) Existenz gesehen.

Krieg und Alpinismus

Wenn der Krieg als eine ,zona di vita intensa“ eine Erprobung der Lebens-
energien darstellt, bietet Ahnliches auch die allen Gefahren trotzende Er-
oberung von Hochgebirgsgipfeln. Die Verbindung von Alpinismus und
Kriegsthematik auf Basis des Intensititsbegriffs wird, wie Daniel Wink-
ler ausfiihrt, auch abseits des Futurismus, wie etwa in Luis Trenkers Berge in
Flammen (1931), deutlich.™ Bereits um die Jahrhundertwende, also zu einer
Zeit, als der Alpinismus in Folge der ,Demokratisierung‘ der Bergreise ,fiir
alle oder doch fiir viele zuginglich“ geworden ist und bereits auf eine etwa
hundertjihrige Geschichte zuriickblicken kann, gilt das Hochgebirge allge-

° aus, La guerra complemento logico della natura®, erschienen am 25.2.1917, in: Andrea Cor-
tellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba: antologia dei poeti italiani nella Prima guerra mondiale
(Milano: Mondadori, 1998), 117-8.

10 in: Filippo Tommaso Marinetti, Teoria e invenzione futurista (Milano: Mondadori, 1983), 61.

" Cf. Manfred Hinz, Die Zukunft der Katastrophe: mythische und rationalistische Geschichtstheo-
rie im italienischen Futurismus (Berlin/New York: de Gruyter, 1985), 83—4.

12 Rubrik in der Zeitschrift La Balza Futurista und danach als Motto in L’Italia futurista;
cf. Hanno Ehrlicher: Die Kunst der Zerstorung: Gewaltphantasien und Manifestationspraktiken eu-
ropdischer Avantgarden (Berlin: Akademie Verlag, 2001), 170.

'3 Daniel Winkler behandelt Alpen und Alpinismus als ,paradigmatische Topoi der Inten-
sitdtssteigerung vor dem Hintergrund des Futurismus und des Ersten Weltkriegs: Daniel
Winkler, ,Futurismus & Alpinismus. Szenarien der Intensitat bei F. T. Marinetti, Angelo Mos-
so und Luis Trenker®, in: Korper in Bewegung: Modelle und Impulse der italienischen Avantgarde,
hrsg. von Marijana Ersti¢, Walburga Hiilk und Gregor Schuhen (Bielefeld: transcript, 2009),
311-32.

4 Martin Scharfe, Berg-sucht: eine Kulturgeschichte des friihen Alpinismus 1750-1850 (Wien:
Bohlau, 2007), 18.
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mein als ,Stitte intensiver Wahrnehmung“ und als , Steigerungsraum®, in
dem sich der ,Fortschrittsgeist und Jugendkult um die Jahrhundertwende“
widerspiegeln.’ Georg Simmel stellt in seinem 1895 in der Wiener Wochen-
schrift ,Die Zeit“ erschienenen Essay ,Alpenreisen* Uberlegungen iiber
die vitalistische Dimension des Alpinismus an und verweist auf Nietzsche,
wenn er die ,sittlichkeitsfremde“ Natur der Sehnsucht nach dem Sublimen
in Zusammenhang mit dem Aufstieg unterstreicht. Hier ein Ausschnitt:
In den Kreisen des Alpenclubs gilt die Vorstellung, das Uberwinden der le-
bensgefihrlichen Schwierigkeiten sei sozusagen sittlich verdienstvoll, als ein
Triumph des Geistes iiber den Widerstand der Materie, als ein Ergebnis ethi-
scher Krifte: des Mutes, der Willensstarke, des Aufgebotes alles Kénnens fiir
ein ideales Ziel.

Und iiber diesen wirklich eingesetzten Energien vergisst man, dass sie
hier nur als Mittel fiir ein vollig sittlichkeitsfremdes, ja, oft unsittliches Ziel
aufgehoben werden, fiir den momentanen Genuss, der aus solcher Anspan-
nung aller Lebenskrifte, aus dem Spiele mit der Gefahr, aus der Ergriffenheit
durch das erhabene Bild fliesst.

Ich stelle diesen Genuss tatsichlich unter die hochsten, die das Leben ge-
ben kann.

Je ruheloser, ungewisser, gegensatzreicher das moderne Dasein wird, des-
to leidenschaftlicher verlangt uns nach Hoéhen, die jenseits unseres Guten
und Bosen stehen, zu denen wir aufsehen, die wir sonst das Emporblicken
verlernt haben.'®

Die Sehnsucht nach den Hohen der Berggipfel ist, wie Andrea Cortellessa
darstellt, ein immer wiederkehrendes Motivim Werk Carlo Emilio Gaddas
und bereits in dessen Kindheit angelegt.” In ,Dal castello di Udine verso i
monti“ (1934), einer von fiinf Berichten aus Il castello di Udine, die als Ergan-
zung der Kriegstagebiicher aus einer zeitlichen Distanz von fast 20 Jahren
gelten, kommt dieses Motivim Kontext der Kriegserfahrung des Autors zum
Tragen. Gadda, der als Leutnant eine Einheit der Alpini fithrte, beschreibt
den Aufbruch seiner Truppe und den Marsch von Udine aus in die Julischen
Alpen zur Front:

E i miei sogni eran 13, dovunque si levassero i bastioni dell’Alpe, onnubilati
di minacce nere, diademati di folgori [...]. Su su per le spire infinite delle ro-

s Winkler, , Futurismus & Alpinismus®, 315.

'¢ David Frisby, Hrsg., Georg Simmel in Wien: Texte und Kontexte aus dem Wien der Jahrhundert-
wende (Wien: WUV, 2000), 33.

7 Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 386.
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tabili, dalla tenebra verso i crinali! Spiando 'ambiguita de’ culmini puntuati
di fredde stelle.™

Das Motiv der Selbststeigerung und Zelebrierung des élan vital in Zu-
sammenhang mit der Bewaltigung von Hochgebirgslandschaften, poten-
ziert durch das in hochstem Mafe initiatische Kriegserlebnis, kennzeichnet
hauptsichlich (wenn auch nicht ausschliefdlich) die von grofRer Erwartungs-
haltung gepragten literarischen Zeugnisse des Interventionismus oder der
ersten Kriegsmonate. Dass sich jedoch in Piero Jahiers tagebuchartigen, Ly-
rik und kurze Prosastiicke enthaltenden Kriegsaufzeichnungen Con me e con
gli alpini (1918), von denen in weiterer Folge noch die Rede sein wird, die
Liebe zum Berg von einer die Lebensenergien anstachelnden Sehnsucht hin
zu einer ,consolazione“ wandelt, verwundert nicht.

D'Annunzios ,,Per i combattenti“

Als weiteres Spezifikum der Alpenfront kann die Legendarisierung von
herausragenden Bergfithrern und Einzelkimpfern angesehen werden. Der
Chronotopos der Alpenfront begiinstigte sicherlich die Verwirklichung der
Ideale dannunzianischen Kriegsheldentums oder zumindest die Erwartung
einer solchen, auch wenn letztendlich der Stellungskrieg grofteils auch die
Alpenfront lahmte.

Die zum 21. Januar 2016 datierte Ode ,Per i combattenti“ von Gabriele
D’Annunzio ist in Form einer Anrufung des Kriegsgottes Mars gestaltet und
teilt die nationalistische, sich auf die mit Frankreich gemeinsamen lateini-
schen Wurzeln Italiens berufende Kriegsrhetorik mit den tibrigen Texten
der Sammlung Canti della guerra latina (1918; spater Asterope [1949]). Im zwei-
ten der drei Teile der Ode beschreibt D Annunzio die Mobilmachung der ita-
lienischen Truppen und die ersten Kampfhandlungen, unter denen er die
unter der Leitung des legendiaren Antonio Cantore gelungene Einnahme der
trentinischen Stadt Ala hervorhebt und damit dem im Juli 1915 in den To-
fanen gefallenen General ein literarisches Denkmal setzen will. Der dritte
Teil beklagt den Ubergang vom Bewegungskrieg zum Stellungskrieg (,Ma
dallimmondo Barbaro la viva | guerra sepolta fu come carogna | truce, pos-
ta a marcire nella fogna | buia, stivata nell'orrenda stiva; vv. 97-100) und
evoziert abschlieflend den durch die Hohen- und Aufstiegssymbolik poten-
zierten ,impeto“ der Alpini im Dolomitenkrieg, der eine neue und entschei-
dende Offensive erwarten lasst:

8 Gadda, ,Dal castello di Udine verso i monti“, 49.
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Impeto, condottiere dell'assalto
disperato, che cozzi con la fronte

e tanto hai pit di lena quanto il monte
é pitt nudo, pit ripido e pit alto;
Impeto, ghermitor della fortuna
improvviso, che si I'insegui e serti

con la punta alle reni e si 'afferri

a’ capegli e non hai pieta veruna,

demone della nostra lotta, gloria

a te che su la guerra seppellita

sol per noi rilampeggi e con I'ignita
bocca avvampi le penne alla Vittoria!'®

Wie der Untertitel von Asterope — ,Gli inni sacri della guerra giusta“ — un-
terstreicht, ist der von D’Annunzio dargestellte Krieg ein sakrales Ereignis,
beinahe ein heiliger Krieg. Hierin liegt, wie Ulrich Schulz-Buschhaus darge-
stellt hat, einer der fundamentalen Unterschiede seiner Kriegsrhetorik ge-
geniiber derjenigen der Futuristen.?°

Krieg und Transzendenz

Ein anderer Aspekt von Sakralitit, nimlich nicht der eines gerechten, gott-
oder schicksalsgewollten Krieges, sondern die Transzendenz des Krieges als
Schwelle zum Tod, kommt in zahlreichen literarischen Zeugnissen zum Aus-
druck. Nur allzu nahe bei einander liegen hier wieder die Motive des Krieges
als Ubergang und sakrales Geschehen und die Vorstellungen vom Berg als
transzendentalem Ort, als axis mundi und Verbindung zu héheren Sphiren,
die etwa René Jantzen im Kapitel , Les voies du ciel“ seiner Studie Montagne et
symboles (1988) skizziert oder Mircea Eliade, u.a. in Le Sacré et le profane (1957),
ausfihrt.

Das Motiv des Transzendenten geht oft Hand in Hand mit religiéser Mo-
tivik. So wird etwa in Piero Jahiers ,Canto di marcia“,?' eines der in Con me

' Gabriele D’Annunzio, Tutte le opere di Gabriele D’Annunzio: versi d’amore e di gloria: 2. Laudi
del cielo, del mare, della terra e degli eroi, a cura di Egidio Bianchetti (Milano: Mondadori, 61952),
1081.

20 Ulrich Schulz-Buschhaus, ,Zwei Diskurse der literarischen Kriegfithrung: Marinetti und
D’Annunzio (mit einer Anmerkung zu Hugo von Hofmannsthal), in Ulrich Schulz-Buschhaus:
das Aufsatzwerk, Institut fiir Romanistik/Karl-Franzens-Universitit Graz, http://gams.uni-
graz.at/o:usb-064-90, 9/11.

21 Piero Jahier, Con me e con gli alpini, presentazione di Ermanno Paccagnini (Milano: Mursia,
2014), 81-3.
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e con gli alpini eingefiigten Gedichte, der Weg in den Kampf freigegeben von
einer transzendentalen Macht, die durch die Engelsfigur des Domturms von
Belluno reprasentiert wird. Der Krieg erhilt den Anschein einer heiligen
Mission’, als der ,angelo verderame* die Alpini zum Aufbruch und Aufstieg
auf die Alpagokette auffordert:

L’angelo verderame che benedice la vallata
e nella nebbia ha tanto aspettato

€ lui che stamani ha suonato adunata

€ lui che ha annunziato:

Uscite! perché la terra é riferma e sicura
traspare il cielo alle crune dei campanili
e le montagne livide accendon rosa di benedizione

Uscite, perché le frane son tutte colate
é finita la vita scura
e sulla panna di neve si posa il lampo arancione

[...]

Das Hochgebirge als Ziel der ,marcia“ wird mehrfach in Verbindung mit
dem Himmel und dem Géttlichen gebracht: ,le montagne livide accendon
rosa di benedizione®, ,sulla panna di neve si posa il lampo arancione“. Das
einladende Naturschauspiel eines Frithlingsmorgens und die euphemisti-
sche Metapher der Schneedecke als ,panna“ skizzieren einen wohlwollen-
den Berg, beinahe ein locus amoenus, und stehen in denkbar schirfstem
Kontrast zum ,weif’en Tod', der weiter unten angedeutet wird und nach-
traglich den Engel als Seelengeleiter erscheinen lisst: ,la terra alla femmina,
la patria al soldato | questa é 'ultima marcia e andiamo a morire*.

Georg Simmel sieht — aufderhalb des Kriegskontextes — die Symbolik des
Transzendenten gleich auf mehrfache Weise in der Hochgebirgslandschaft
angesiedelt. Einerseits im Schnee und Eis der Gipfel, andererseits in ihrer
scheinbaren Zeitlosigkeit:

[...] die iibergrof aufsteigenden Felsen, die durchsichtigen und schimmern-
den Eishinge, der Schnee der Gipfel, der keine Beziehung mehr zu den Nie-
derungen der Erde hat — alles dies sind Symbole des Transzendenten, den
seelischen Blick auffithrend, wo iiber dem mit hochster Gefahr noch Erreich-
baren das liegt, zu dem keine blof3e Willenskraft mehr hinauflangt.
[...]

Indem hier keinerlei Kraftwirkungen innerlich nachgefithlt werden, kei-
nerleilatent gewordene Bewegtheit sich in der Seele, wie dunkel auch immer,
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wieder verlebendigt, gewinnen diese Formen das Zeitlose, dem FliefSen der
Dinge Entriickte.??

Mit Zeitlosigkeit bzw. Ewigkeit bringt die Berglandschaft auch Carlo Stupa-
rich in Verbindung, der 1916 am Monte Cengio (Alpagogebirge) Selbstmord
begang, um einer Osterreichischen Gefangenschaft zu entgehen. In ,Prin-
cipio di novembre“,? das von seinem Bruder Giani zusammen mit weite-
rer Lyrik, Briefen und ,pensieri“ im Verlag der Voce herausgegeben wurde,
werden die scharfen Konturen der Landschaft an einem klaren November-
tag im Jahr 1915 zum Symbol fir die durch das Kriegserlebnis erfolgte Er-
niichterung: ,Oggi laria & chiara e fine | e i monti son cupi e tersi, | poveri
anni persi | in fantasie senza confine.“ Der kurze Eindruck eines Zeitstill-
stands, den die Schlussverse skizzieren (,Passo un respiro d’eternita | in
queste solitudini derise®), steht in Kontrast zum Herbstlaub als Triger ei-
ner Verginglichkeitsmotivik (,Foglie gialle cadute | per troppa secchezza, |
segnano l'asprezza | di grandi arie mute*), die wir etwa in Ungarettis ,Sol-
dati“ (datiert mit Juli 1918, gegen Ende der Fronterfahrung des Dichters) ex-
plizit durch das Herbstlaub reprasentiert finden.?*

Die Figur des Infanteristen

In der Darstellung der Infanteristen der Alpini-Truppen finden wir bei Ja-
hier und Malaparte einige Parallelen, wie etwa die soziale Zuordnung der
fanti zur Klasse der Unterprivilegierten, deren Opferrolle, deren Demut und
Kriegseinsatz aus reinem Pflichtbewusstsein. Nichts haben die Infanterie-
soldaten mit dem dannunzianischen Heldentyp gemein, der Blickpunkt ver-
lagert sich zudem vom Kriegserlebnis als individuelle Erfahrung zum kollek-
tiven Ereignis.

Piero Jahier, der sich zu Kriegsbeginn als Freiwilliger zu den italienischen
Gebirgsjagern meldete und als Leutnant des in Belluno ansédssigen 7. Alpini-
Regiments eingesetzt wurde, wird heute gleichsam als Aushangeschild fiir
die Dichtung des demokratischen Interventionismus betrachtet.?” Dennoch
ist Con me e con gli alpini widerspriichlich - eine wachsende Distanzierung

22 Georg Simmel, Aufsitze und Abhandlungen 1909-1918, Bd. 1, hrsg. von Riidiger Kramme und
Angela Rammstedt, Georg Simmel Gesamtausgabe 12 (Frankfurt/M.: Suhrkamp, 2001), 164;
166.

23 In: Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 233.

24 _Soldati (Bosco di Courton luglio 1918) || Si sta come | d’autunno | sugli alberi | le foglie
(Giuseppe Ungaretti, Vita d’un uomo: tutte le poesie, a cura di Leone Piccioni (Milano: Monda-
dori, 172000), 87.

25 Vgl. Mario Isnenghi, Il mito della grande guerra (Bologna: Il Mulino, 1989), 187-8.
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vom Interventionismus im Verlauf der Aufzeichnungen und Uberarbeitun-
gen ist wahrnehmbar, zudem stereotypisiert Jahier stark und schligt popu-
listische Tone an.2¢ Er beschreibt sein inniges Verhiltnis zu den fanti der
von ihm geleiteten Truppe, das er einerseits als gegenseitigen Lernprozess
darstellt, in dessen Beschreibung aber auch ein gewisser Paternalismus zum
Ausdruck kommt.

Die Truppe besteht durchwegs aus Bauern und Handwerkern, die aus der
lokalen Bergregion rekrutiert worden sind und der Nachschubgeneration
angehoren, also grofiteils bereits Familienviter sind und keine interventio-
nistische Ambitionen haben. Sie betreiben den Krieg aus Pflichterfillung,
Opferbereitschaft und Solidaritit mit der Truppe. Jahier portratiert seinen
Idealtypus des montanaro, indem er dessen Eigenschaften immer wieder mit
der Berglandschaft in Verbindung bringt:

Ci sono dei visi di santi; usati soltanto dalla passione del lavoro. Guarda-

no con occhi senza malizia, le iridi chiare della montagna dove la lotta &
coll'elemento, no coll’'uomo.?

Der Bergbewohner wird zum Inbegriff eines idealen Naturzustandes, den
die vociani dem futuristischen Maschinenkult und der modernen Industrie-
gesellschaft gegentiberhalten — ein Ideal, das wohl am wirkungsmachtigsten
in Scipio Slatapers Il mio Carso (1912) im Vorfeld des Krieges zum Ausdruck
gebracht worden ist.

Den Bergen, die als ,luogo della naturalita“?® und als Ort hoher ethischer
Werte stilisiert werden (siehe bei Jahier insbesondere das Kap. ,Etica del
montanaro), setzen sowohl Slataper als auch Jahier die Stadt als Raum der
Entfremdung und Perversion entgegen. In ,,Scoramento e tentazione*“ stellt
Jahier die Stadtbevoilkerung (wohl Bellunos) als korrupte Gesellschaft dar,
die sich aus sicherem Abstand dem ,traffico sul sangue‘ widmet und durch
den Krieg bereichert.?

Auf dhnliche, wenn auch ausfithrlichere Weise als Jahier widmet sich
Curzio Malaparte in La rivolta dei santi maledetti (Viva Caporetto!; 1921) der

26 Etwa in ,,Consolazioni del militare®: ,riservata ai soldati italiani [¢] la consolazione della
buona coscienza che si legge sul viso. | Noi ci battiamo per una causa di giustizia tra gli uo-
mini. Se la nostra forza severa non lo castiga, loppressore diventera ancora pitt ingiusto e
cattivo®, Jahier, Con me e con gli alpini, 78. Vgl. auch die Einschitzung Ermanno Paccagninis
ebd., 11.

27 Jahier, Con me e con gli alpini, 28.

28 Ermanno Paccagnini in Jahier, Con me e con gli alpini, 11.

29 Jahier, Con me e con gli alpini, 93—4.
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Tragik der Urlaubsginge der soldati di fanteria, die hiufig mit Unverstindnis
oder gar Ablehnung konfrontiert wurden und herbe Enttiuschungen erle-
ben mussten. Ahnlich wie Jahiers Tagebuch, ist Malapartes Bericht ganz an
der sozialen Problematik des Krieges ausgerichtet, die ,rotta di Caporetto®
wird zum Auftakt einer angesichts der russischen Ereignisse erwarteten
sozialen Revolution. Vor dem symbolischen Hintergrund der Berggipfel in-
szeniert Malaparte im folgenden Ausschnitt den anfinglichen Idealismus
der Soldaten:
L'Italia ci appariva dolorosa in volto, ma grande e bella, alta dietro di noi; la
vedevamo al disopra dei campi di morte levare gli occhi freddi verso le cime,
come per significarci che la carne mortale si stronca e pute, ma che al diso-
pra delle vette qualcosa rimane immutabile e intangibile: le stelle. Ci pareva
di sentire — non di udire — di sentire con tutta 'anima e con tutto il corpo,

con tutti i nervi e con tutte le vene, una voce altissima sonare nel vasto cielo
mediterraneo: avanti!3°

Vor dem Urlaubsgang — als der Glaube an die Kriegsideale noch aufrecht ist
—richten die fanti ihren Blick nach oben zu den Bergen und bis zu den Ster-
nen als transzendentale Instanz. Doch bei ihrer Riickkehr an die Front nach
den desillusionierenden Erlebnissen im Hinterland haben die Hohen jede
Sublimitit verloren: ,E il fante miserabile e buono saliva in tradotta e ritor-
nava ai monti e alle doline, al fango, alla trincea, alle quote bruciate dalla
mitraglia, dove il popolo vero, d’italiani, non di patriotti retorici, sanguina-
va senza lagnarsi, magnificamente.“*'

Front- und Bergkameradschaft

Ein weiteres Element des Krieges, das sich jenseits futuristischer und dan-
nunzianischer Asthetik vor dem alpinen Hintergrund potenziert, ist der in-
nere Zusammenhalt der Truppen. Neben der Frontkameradschaft kommt
hier auch die Bergkameradschaft zum Tragen. Man denke an Erzdhlungen
von einer sogar die Fronten iberwindenden Solidaritit mit in Bergnot gera-
tenen Feinden oder ehemaligen Bergkameraden (Sepp Innerkofler, Dimai
und Franchini in Trenkers Berge in Flammen).

Piero Jahiers Kriegstagebuch ist ganz darauf ausgerichtet, das Militar als
Ort der Kameradschaft und Briderlichkeit und als Beispiel einer klassen-
losen Gesellschaft zu idealisieren. Erst im Krieg kommt das tiefe Gemein-

30 Curzio Malaparte, La rivolta dei santi maledetti, in Opere scelte, a cura di Luigi Martellini, con
una testimonianza di Giancarlo Vigorelli (Milano: Mondadori, 1997), 5-109, hier 52-3.
31 Malaparte, La rivolta dei santi maledetti, 57.
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schaftsgefithl des Volkes (der Unterprivilegierten) zum Vorschein, darin
und in der Disziplinierung liegt nach Jahier die positive Funktion des Mi-
litirs und des Krieges im Sinne einer ,guerra farmaco“.?? Die selbst dem
Tod trotzende Opferbereitschaft fiir die Kompanie, die innige Freundschaft
und Solidaritit sei mit keiner anderen Art der zwischenmenschlichen Be-
ziehung vergleichbar. Der soziale Zusammenhalt wird bei Jahier zu einer
lebenssteigernden, ja absoluten Erfahrung, wie er in , Lo gridero* und , Vive-
re in mezzo alla vita“ darstellt. Wihrend etwa der Vitalismus D’Annunzios
ganz auf das Individuum ausgerichtet ist, findet im Diskurs Piero Jahiers
die Verabsolutierung des Kriegserlebnisses im Kollektiv statt.

Besonders eindringlich gelingt Jahier die Darstellung des militirischen
Gemeinschaftsgeistes in seinen von Wiederholungsstrukturen gekenn-
zeichneten und Marschliedern nachempfundenen Gedichten. In der ,, Prima
marcia alpina“,® datiert zum 1. Mdrz 1916 in Sopracoda (Belluno), gelingt
den Alpini durch deren Zusammenhalt die Uberwindung selbst der widrigs-
ten Hochgebirgsnatur:

[...]

Uno per uno

corda alla mano

dove non si passa, passiamo.

E la balma di roccia ci ricoprira

e lacqua di neve ci dissetery;

la penna il fulmine domestichera
la nebbia il sole l'avvampera
quando l'alpino passera.

Uno per uno
zaino alla mano
e nei riposi ci contiamo

Schliefilich — geben die weiteren Strophen der ,Prima marcia alpina“ preis —
wird in den Bergen der ,weif3e‘ Tod gefunden: ,, Ma il tuo compagno, alpino, &
spirato | al paese non pud tornare; | [...] Sulla coltrice del nevato | restera solo
a riposare.“ Auch in der Uberwindung der schmerzvollen Verluste kommt
die kollektive Kraft zum Tragen, Halt und Trost gibt die in Aussicht gestellte

32 Zum Begriff der ,guerra farmaco*, der auch Argumente des demokratischen Interventio-
nismus wie denjenigen Jahiers einschlief3t, cf. Isnenghi, Il mito della grande guerra, 179-260.
33 Jahier, Con me e con gli alpini, 61-3.



256 Martina Meidl

Kameradschaft iiber den Tod hinaus: ,ma non sei stato abbandonato | ma ti
veniamo a ritrovare. | [...] | E il nostro morto | ce lo riprendiamo | alla patria
lo riportiamo.“

Als Herausgeber der Frontzeitschrift L’Astico (Februar bis November 1918)
war Jahier der Stairkung des Patriotismus und des Kampfgeistes verpflichtet.
Wie mehrfach schon in Con me e con gli alpini thematisiert wird, stehen die
den Grof3teil der Truppen konstituierenden Bauern und Handwerker dem
interventionistischen Diskurs fern und es dominiert eine Ethik der Teilnah-
me am Krieg aus reiner Pflichterfiillung. An manchen Stellen lassen sich in
Jahiers Con me e con gli alpini Ansitze einer ,Entweihung‘ des Grof3en Krieges
erkennen (,Perché alcuni son chiamati a lavorare e guadagnar sulla guerra,
e altri a morire? | Morire non ha equivalente di sacrificio; morire & un fat-
to assoluto“?4), wie sie von anderen Frontdichtern unter Umkehrung so gut
wie aller Argumente des interventionistischen Diskurses zur Ginze vollzo-
gen wurde.

Landschaften des erlittenen Krieges

Sowohl die futuristisch-asthetische Seite des Militarismus als auch die pa-
triotischen und sozialen Wertvorstellungen des Interventionismus werden
im Anti-Kriegsdiskurs, der sich bereits in den ersten Kriegsmonaten unter
einem grofden Teil selbst der eifrigsten Interventionisten verbreitet, abge-
lehnt. So werden etwa dem industriell gefithrten Krieg, wie ihn die Futuris-
ten idealisieren und itbersteigern, einerseits das Naturideal der vociani, an-
dererseits eine Landschaftspoetik des erlittenen Krieges entgegengesetzt.
So bei Camillo Sbarbaro, der futuristischen Bildern einer mechanisierten,
vom Fortschritt beherrschten Natur eine itbermichtige, aber wohlwollen-
de Natur gegeniiberstellt, der gerade die Kriegsgeratschaft nichts anhaben
kann. In ,Botoletto“ (Trucioli, VII, 28) lisst die Metapher des Auges, das
fir die die Dunkelheit durchbrechenden Explosionen der Artilleriegeschos-
se der nichtlichen Kriegshandlungen steht, den Berg als gewaltiges Tier
erscheinen, dessen Friedfertigkeit in Kontrast zum kriegsfithrenden Men-
schen mit seinen Waffen —dem vergeblich kliffenden SchofRhund — gebracht
wird:
Perché nella linea oscura una macchina improvvisamente s’¢ messa a but-

tar flamme e pallottole collerica, 'alto monte schiude su lei il lungo occhio
luminoso, umanamente.

3 Domanda angosciosa che torna“, in: Jahier, Con me e con gli alpini, 70-1.
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Scova e considera un attimo il botoletto; poi, rassicurato, distoglie l'occhio
e lo chiude.?

Das Bild einer dhnlich tiberlegenen Natur findet sich in Ardengo Sofficis
mit August und September 1917 datierten Kriegstagebuch Kobilek: giornale di
battaglia, das die Teilnahme des Autors als Oberleutnant des 128° Reggimen-
to Fanterie Firenze an der Elften Isonzoschlacht (19.8.-12.9.2017) auf dem
Hochplateau von Bainsizza schildert:
La trincea ¢ idilliaca talvolta. Sembra che la natura, malgrado gli sforzi inau-
diti degli uomini per farla cooperare ai loro piani di strage, voglia invece dare
ad essi una prova continua, tangibile della sua indifferenza, della sua sereni-
ta eterna, della sua neutralita : ricordar loro 'immutabile, trionfante bellezza
e liberta del mondo e della vita.

Wihrend bei Sbarbaro und Soffici in den hier zitierten Textpassagen die
Landschaft als unbehelligter, vom Kriegsgeschehen unbeeindruckter Aktant
auftritt, gibt Curzio Malaparte in La rivolta dei santi maledetti (Viva Caporetto!;
1921) das der futuristischen Maschineneuphorie entgegengesetzte Bild einer
von der modernen Kriegsgeratschaft zerstorten Natur wieder. Nicht der Sol-
dat der gegnerischen Front, der dem eigenen gleicht, sondern der mecha-
nisierte Krieg an sich wird zum Feind. Postfuturistisch mutet der Einsatz
onomatopoetischer Elemente, aber auch das an Marinettis ,Fonderie de la
bataille“ erinnernde, fabriksihnliche und aus der Vogelperspektive gesehe-
ne Schlachtspektakel an:
la morte meccanica che uccideva e straziava, sconvolgeva la terra e i boschi,
oscurava il cielo, dilaniava le montagne: e gli uomini, piccoli e grigi, cammi-
navano in quella tormenta, cadevano, si rialzavano, brutti, sporchi, laceri e
sanguinosi, si rialzavano urlando e si gettavano contro la macchina, contro
il muro di calcoli e di formule, contro la morte meccanica che uccideva e stra-
ziava — tac tac tac tac.*

Krieg und Seelenlandschaft

Die Landschaft tritt in Bildern wie diesen in mehr oder weniger deutlich
personifizierter Form in den Rollen eines Agens, eines Patiens oder, wie bei
Sbarbaro, eines unbeteiligten Experiens hervor. Eine Verschiebung hin zum
Aussagesubjekt als Patiens erlebt die Landschaftsdarstellung in vielen Tex-

3 Camillo Sbarbaro, L’opera in versi ein prosa: Poesie-Trucioli-Fuochi fatui-Cartoline in franchigia-
Versioni, a cura di Gina Lagorio e Vanni Scheiwiller (Milano: Garzanti, 22001), 161.

3¢ Ardengo Soffici, Kobilek: giornale di battaglia (Firenze: Vallecchi, 1919), 33.

37 Malaparte, La rivolta dei santi maledetti, 35.



258 Martina Meidl

ten, die eine Art ,Seelenlandschaft‘inszenieren und die Natur als Spiegel von
Angsten und Traumata darstellen. Laut Bachtin ist die Integrierung subjek-
tiver Anteile der Landschaftserfahrung in der Raumdarstellung ein genuin
lyrisches Phinomen, andererseits aber auch einer der Entstehungsorte poe-
tischer Prosa in der Erzahlliteratur.® Mit Kohlrof? lassen sich Seelenland-
schaften als mit Bedeutung aufgeladene, ,durch und durch semantisierte
Gefilde“ definieren:*® Mechanismen der Uberblendung und Polysemierung,
wie sie in der expressionistischen Lyrik oder der Lyrik der ermetici auftreten,
kommen der Versprachlichung von Seelenlandschaften des erlittenen Krie-
ges entgegen.

Reich an Symbolik und im Grunde nicht fern von lyrischen Bildern, wie
sie sich in August Stramms ,Patrouille“ oder Giuseppe Ungarettis ,Fratel-
li“ finden, wird die Anspannung vor der Begegnung mit dem Feind in Ar-
dengo Sofficis Kobilek ausgedriickt. Der Autor beschreibt in seinem Eintrag
vom 12. August 1917 die nachts davor stattgefundene Uberschreitung des Kuk
(Monte Cucco) durch seine Truppe. Im Kontrast zum Licht des darauffol-
genden Tages, das dieselbe Umgebung als ,semplice e familiare“ erscheinen
lasst,*° wird die Landschaft hier als widrig und unheimlich empfunden. Die
Prasenz des Feindes scheint unmittelbar:

1110 sera salimmo per una mulattiera tutta a giravolte, a scaglioni, a sdruccio-
loni fin sotto la cima del Cucco, di dove scendemmo a notte fatta in questa
linea a meta costa sul rovescio del monte. Marcia faticosa, fra i posti di ar-
tiglieria, attraverso gli sconvolgimenti della recente battaglia e i lavori delle
nuove difese. Durante un alt, prima di varcar lo schienale del monte, ebbi
la sensazione vera della sinistra tragicita della guerra, in un bosco mutilato,
tribbiato, devastato dallartiglieria.

[...]

La discesa nel vallone opposto fu piena di emozioni egualmente. Giu per
sentieri scoscesi e sdrucciolevoli, per fratte nere dove il piede avanzava dub-
biosamente, camminando senza parlare, attendevamo con ansia che la pre-
senza del nemico non pitt lontano ci si rivelasse.*

38 Michel Collot, ,12. Landschaft®, in: Handbuch Literatur und Raum, hrsg. von Jorg Diinne
und Andreas Mahler (Berlin/Boston: de Gruyter, 2014), 151-60, hier 156-7.

3% Christian Kohlrof3, Theorie des modernen Naturgedichts: Oskar Loerke—Giinter Eich— Rolf Dieter
Brinkmann (Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2000), 71.

40 Soffici, Kobilek, 24.

41 Soffici, Kobilek, 16—7. Vgl. auch Landschaftsdarstellungen in Giani Stuparichs Kriegsta-
gebuch Guerra del 15, die — wie Renate Lunzer anmerkt — die ,allmahliche Demoralisierung”
ausdriicken, Renate Lunzer, Triest: eine italienisch-osterreichische Dialektik (Klagenfurt/Celovec:
Wieser 2002), 185.
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Die aus dem selben Jahr stammenden Uberlegungen Kurt Lewins zur verin-
derten Wahrnehmung von Kriegsraumen (,Gefechtsdingen®) im Kontrast
zu Friedensriumen (,Friedensdingen)*? decken sich mit unzahligen Be-
richten vom die Wahrnehmung und das eigene Werte- und Begriffssystem
verindernden Ausnahmezustand im Zuge der Kriegserfahrung. Was bei Le-
win nicht zur Sprache kommyt, sind die angst- und traumabedingten subjek-
tiven Anteile der Raumwahrnehmung, die insbesondere in die literarische
Verarbeitung Eingang finden.

Wie Andrea Cortellessa anmerkt und die Lektiire lyrischer Zeugnisse, aber
auch von Romanen und Kriegstagebiichern bestitigt, spiegelt sich die ,,so-
stanza traumatica della guerra“in einer , presenza ossessiva della morte nel
paesaggio“ wider.** Man kann vor allem im Kontext des erlittenen Krieges
mit Robert Musil, der an der Dolomitenfront und an der Isonzofront ein-
gesetzt war, von , Totenlandschaft“ sprechen,** einer wahrnehmungsveran-
derten Umgebung, die das Bewusstsein der Todesgefahr oder die Berithrung
mit dem Tod widerspiegelt.

Bei Curzio Malaparte wird der Marsch der aus Tilern der Umgebung ein-
gezogenen und an die Front ziehenden Soldaten zum Ubergang in eine Art
LAnderswelt“. Die Berglandschaft wird, wie auch bei Simmel, als allen Le-
bens entriickt dargestellt und somit mit dem Tod assoziiert. Sie verandert
die Wahrnehmung und Denkweise der fanti:

la terra buona, gli alberi buoni allineati sull'orlo dei campi, i profili dei caso-
lari e delle colline, i voli degli uccelli fra tetto e tetto, riapparivano loro sullo
sfondo nero di quelle foreste sconsciute, di quel tormento di picchi e di roccie,

di terra sconvolta e inaridita dal gelo, cosi, senza ragione, come se tutto cio
che era stato avesse perduto ogni valore e pitt non fosse necessario vivere.*

Im Bereich der Lyrik ist die herausragende Stellung Ungarettis als Dichter
des ,lutto“ unumstritten. Seine die Kriegserfahrungen verarbeitenden und
zum Teil an der Front entstandenen Texte sind Ausdruck eines sehr per-
sonlichen, individuellen Schmerzes. Ungaretti gilt zudem als Schopfer von
Seelenlandschaften, wie z.B. Andrea Cortellessa unterstreicht: ,il soggetto
si specchia sul paesaggio del S. Michele, di S. Martino: vi si sovrappone, vi

42 Kurt Lewin, ,Kriegslandschaft®, in: Feldtheorie, hrsg. von Carl-Friedrich Graumann, Kurt-
Lewin-Werkausgabe 4 (Bern: Huber/Stuttgart: Klett, 1982), 215-325, hier 320-1.

43 Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 381.

44 Vgl. Robert Musil, Tagebiicher, hrsg. von Adolf Frisé (Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1976),
Heft I: etwa 1915-1920; 3/1X-23.X, 312-3.

45 Malaparte, La rivolta dei santi maledetti, 29.
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si stampa [...]“.#¢ Das Verhaltnis Innerlichkeit-Natur wird dabei von Unga-
retti auf verschiedenste Weise hergestellt. Einerseits als in der Natur reflek-
tierter Gefithlszustand, andererseits etwa auch in einem gegeniiberstellend-
assoziativen Sinn (,Come questa pietra | del S. Michele | cosi fredda | cosi
dura | [...] | & il mio pianto | che non si vede“)*’ oder — wie in ,San Marti-
no del Carso“ (s. unten) — durch die Darstellung der eigenen Innenwelt als
Landschaft im Sinne eines interiorisierten Raumes.

Der Monte San Michele

San Martino del Carso nahe dem Monte San Michele ist einer der lieux de mé-
moire der Triestiner Karstfront. Die Ortschaft wurde durch die Kimpfe um
den Monte San Michele — der wichtigsten osterreichisch-ungarischen Ver-
teidigungsbastion im Karst —, im Zuge derer auch der erste und verheerende
Giftgasangriff (26. Juni 1916) durch Osterreich-Ungarn stattfand, zur Ginze
zerstort. Das Museo della Grande Guerra del Monte San Michele erinnert heute
an diese Ereignisse. Zehn Tage nach der Sechsten Isonzoschlacht entstan-
den die folgenden lyrischen Bilder, die zu den bekanntesten aus dem Ersten
Weltkrieg zahlen:

San Martino del Carso

Valloncello dell’Albero Isolato il 27 agosto 1916

Di queste case
non é rimasto

che qualche
brandello di muro

Di tanti

che mi corrispondevano
non e rimasto

neppure tanto

Ma nel cuore
nessuna croce manca

E il mio cuore
il paese pil straziato*®

46 Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 430.
47 Aus ,Sono una creatura®, Ungaretti, Vita d’un uomo, 41.
48 Ungaretti, Vita d’un uomo, 51.
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Neben allen dsthetischen, vielfach analysierten Implikationen, kann das Bild
des inneren Friedhofs als Anspielung auf die Schwierigkeit von Bestattun-
gen im Gebirgskrieg gelesen werden. Nicht nur die Tragik des Stellungskrie-
ges und des ,no man’s land‘, sondern auch die Witterung und geologischen
Voraussetzungen der Alpen- und Karstfront machten es oft unmoglich, die
Gefallenen abzutransportieren oder zu begraben. Man sprach vom ,weif3en
oder auch vom ,steinernen‘ Tod, dem bei Jahier trostlich die — wenn auch
zeitverzogerte, so dennoch gewisse — Bergung durch die Kameraden entge-
gengehalten wird (s. oben).*’

Die Angst vor dem anonymen Tod war sehr verbreitet und wurde viel-
fach thematisiert. So auch von einem weiteren, bereits erwahnten der gro-
Ren Autoren der Grande Guerra, nimlich Carlo Emilio Gadda, dessen Erfah-
rungen an der Alpenfront und wihrend seiner Gefangenschaft in Celle vor
allem durch das Giornale di guerra e di prigionia (1955) und II castello di Udine
(1934) bekannt sind. In ,Sul San Michele“, dem frithestdatierten seiner zum
Grof3teil im Jahr 1919 — also im Nachhinein entstandenen — und erst 1993
gesammelt erschienenen lyrischen Kriegszeugnisse,*® schildert Gadda sei-
ne Besichtigung des aufgrund des zihen Stellungskriegs noch immer unge-
raumten Schlachtfeldes am Monte San Michele am 4. Juli 1917. Bereits der
Aufstieg im steinigen Odland auf den mit Schutt und Schrott iibersiten Hii-
gel lasst eine musilsche ,Totenlandschaft entstehen. Die Prisenz des Todes
in der Begegnung mit den anonymen, provisorisch begrabenen Gefallenen
wird zudem symbolisch reflektiert durch die Stille des Ortes und die voriiber-
ziehenden Wolken. Personifizierter Himmel und Landschaft scheinen glei-
chermafien an der Trauer Anteil zu haben. Angesichts der Zeitlosigkeit des
hier alles beherrschenden Todes scheint es unbegreiflich, dass in der Ferne
die Kriegshandlungen fortgefithrt werden:

4 Vgl. die gegenteilige Motivik vom Tod in der ,Wiege oder dem ,Schof‘ der Natur, etwa
in Camillo Sbarbaros ,Stracci di nebbia lenti“ oder in Sofficis Kobilek: Der gegeniiberliegende
Hang des Kobilek erscheint dem Freund Casati wie ein ,,grembo di donna, dove non sarebbe
triste neanche il morire*, Soffici, Kobilek, 22..

50 Maria Antonietta Terzoli, ,L’anima si governa per alfabeti: note su Gadda scrittore di
guerra“, The Edinburgh Journal of Gadda Studies 3 (November 2003), http://www.gadda.ed.ac.uk,
5/17.
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[...]

Le nuvole passano il muto
Cielo. Ha taciuto

La battaglia. Tace coi morti

Il monte,

Senza suono, senza terribilita.

Cerco nel monte i morti
Mailor visi li cela la terra
Gli occhi nel termine assorti
Le facce indurite

Dal martellar della guerra
Facce di gioventu,

Occhi fermi, cari visi,

Nel mondo non ci son pit.
Nel monte li mangia la terra
I compagni; la guerra

E passata pit la.

E sento il cannone che batte;
Che batte, che non rista.

[..]"

Hier kommt ein haufiges Motiv der Fronterfahrungen verarbeitenden Lyrik
zum Tragen, ndmlich das Bild einer iitbermichtigen, ,verschlingenden‘ Na-
tur (oder, wie anderswo — etwa in Vittorio Locchis , La sagra di santa Gorizia“
— eines nach Blutopfer diirstenden weil unerlosten Grund und Bodens), die
von der passiven ,Totenlandschaft’ wiederum zur agierenden Landschaft
wird. Die verschlingende Natur steht ganz im Gegensatz zu den futuristi-
schen Bildern der mechanisierten, der Kriegsmaschinerie unterworfenen
Landschaft. In Gaddas ,Sul San Michele“ manifestiert sich somit einmal
mehr der sich iiber die Umkehrung von interventionistischen Argumen-
ten und Motiven konstituierende Gegendiskurs der Literatur des erlittenen
Krieges.

Andrea Cortellessa hebt, mit Antonio Gibelli,*? als einen der ,principa-
li ,fattori di destabilizzazione dell’equilibrio mentale™, als Ursprung von
Kriegstraumata, die scheinbare Vermischung oder Aufldsung der Gefalle-
nen mit bzw. in der Landschaft hervor: die scheinbare Gleichrangigkeit
menschlicher und unbelebter Physis, die, wiederum mit Cortellessa, das

51 In Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 437.
52 Antonio Gibelli, L'officina della guerra: la Grande Guerra e le trasformazioni del mondo mentale
(Torino: Bollati Boringhieri, 1991).
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dem Menschen Eigenste (“il pitt intimo proprium®) in Frage stellt, nimlich
die korperliche Identitit.** Die Bandbreite der Verbildlichungen von phy-
sischer Desintegration ist grofR. Cortellessa hebt Clemente Rébora neben
Louis-Ferdinand Céline als Autoren hervor, die das Begraben von Kamera-
den an der Front schildern und dabei nicht nur ,l'orrore infinito di questo
commercio con la morte e la putrefazione“ darstellen, sondern auch das
Gefiithl der ,disumanizzazione®, das diejenigen erleiden, die einer solchen
Situation ausgesetzt werden.**

Nicht unbedingt eine in der Lyrik immer wieder thematisierte ,verschlin-
gende Natur, aber den Eindruck einer Art ,Auflésung‘ der Soldaten in der
Landschaft in Form von deren Gleichsetzung mit dem felsigen Material der
Karstfront, gibt Constantin Schneider wieder. Als Zeugnis von der Oster-
reichischen Front nahe dem Monte San Michele sei folgende Passage aus
den 2003 verdftentlichen, jedoch unmittelbar nach Kriegsende bzw. der ita-
lienischen Gefangenschaft niedergeschriebenen Kriegserinnerungen des
Berufsoffiziers und spateren Musikwissenschaftlers zitiert, die sich auf die
Vierte Isonzoschlacht (10.11.-11.12.1915) bezieht:

Es ist gar nicht weiter zu schildern, welche Verbrechen an der Menschheit
hier vollbracht wurden! Menschen wurden nicht anders behandelt als , Stei-
ne“. Steine und Menschen waren einfach zu dem vermischt, was man , Die

Stellung“ nannte. Hinter ein paar Steinen lagen Menschen, bewachten offen-
bar die Steine, und lief3en sich mit diesen und von diesen erschlagen.>

Schneider spricht die Sprachlosigkeit angesichts des Ereigneten an: Raum-
inszenierungen des erlittenen Krieges konnten in vielerlei Hinsicht als Riick-
zugsinstanz des Aussagesubjekts bewertet werden, vielleicht sogar als Aus-
lagerung der Verarbeitung von Kriegserfahrungen, die das Erlebte im Chro-
notopos verankern und zugleich konkretisieren kann.

Schluss

Die Vielfalt der Funktionen von Raum und Landschaft in der Literatur der
Alpenfront, in die hier nur beschrinkt Einblick gegeben werden konnte,
reicht von der Konvergenz des Vitalismusgedankens im Krieg und der Be-

53 Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 383.

54 Cortellessa, Le notti chiare erano tutte un’alba, 383.

55 Constantin Schneider, Die Kriegserinnerungen 1914-1919, eingeleitet, kommentiert und her-
ausgegeben von Oskar Dohle (Wien: Béhlau, 2003), 375. Auf die scheinbare Verschmelzung
von Mensch und Stein in Schneiders Kriegsbericht aus dem Karst bezieht sich Lutz Musner
in ,Die unzahligen Gesichter der Schlachtfeld-Dynamik*, 4/8.
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zwingung von Hochgebirgsgipfeln iiber die Vorstellung von mit den Gipfeln
verkntipfter Erhabenheit und Transzendenz bis zur vollkommenen Unter-
ordnung der Natur im Zuge des futuristischen Technikwahns. Wenn Krieg
— meist im Vorfeld — mit Intensitit und Vitalismus in Verbindung gebracht
wird, so wird diese Assoziation einerseits im Naturerlebnis und vor dem
Hintergrund der Gebirgslandschaft potenziert, andererseits an der Technik
der Kriegsmaschinerie festgemacht. Zu unterstreichen ist hier die eminen-
te Rolle des Natur-Technik-Verhaltnisses, auf das sich — wie auch auf das
Technik-Mensch-Verhaltnis — eine Vielzahl an Topoi der Literatur des Ers-
ten Weltkriegs beziehen lsst.

Andere Topoi fokussieren — unter ebenso unterschiedlichen Vorzeichen —
die Raum-Subjekt- bzw. Natur-Mensch-Beziehung, auch wenn hier wieder-
um Manches (mehr oder weniger explizit) im Kontrast zur Technisierung
und Mechanisierung des Lebens verhandelt wird. Hier reicht die Bandbrei-
te von der erwdhnten Projizierung der Sehnsucht nach Intensitit oder nach
Transzendenz auf die Gebirgslandschaft tiber die Verortung sozialer und
ethischer Ideale in der Bergnatur bis zum Entwurf von ,Seelenlandschaften
in Texten, in denen die Natur zur Projektionsfliche von Angsten und Trau-
mata wird.
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Im Labyrinth von Stadt und Text

Abdelkébir Khatibis Triptyque de Rabat und La mémoire tatouée

Beatrice Schuchardt (Siegen)

ZUSAMMENFASSUNG:  Ausgehend von Abdelkébir Khatibis Essay ,A Colonial Labyrinth*
untersuchtdie vorliegende Studie anhand der Romane La mémoire tatouée (1971) und Tripty-
que de Rabat (1994) desselben Autors die Stadt als labyrinthische raumliche Konfiguration,
in der Stadt und Text, Leser und Romanfigur, Ich und Anderer ununterscheidbar werden.
Auf der Basis postkolonialer Theorien splrt die Analyse der Ambivalenz der Stadt als ver-
unsichernden und zugleich nostalgie-behafteten Raum der Postkolonialitdt nach, deren
transmediale Asthetisierung durch den literarischen Text zu einer Aushebelung der di-
chotomischen Ordnungsmuster kolonialer Pragung fithrt. Dabei wird der Schwerpunkt
der Analyse auf die Aspekte der Konstruktion urbaner Labyrinthe durch die Dichte ei-
nes gleichfalls labyrinthisch anmutenden Textgewebes, auf die Wahrnehmung der Stadt
durch die Romanfiguren und die ,sensuelle’ Komponente des Labyrinths sowie auf eine
Verquickung von kolonialer Vergangenheit und politischer Gegenwart gelegt, die sich
ihrerseits im literarischen Topos der ,Heimsuchung manifestiert.

SCHLAGWORTER:  Khatibi, Abdelkébir; La mémoire tatouée; Triptyque de Rabat; Laby-
rinth; Stadt; Licht; Schatten; Politik; Nostalgie; Heimsuchung

Einleitung: Stadt und Text als postkoloniale Labyrinthe

Wie Hans-Jirgen Liisebrink und Sylvére Mbondari in ihrer Einleitung zu
Villes coloniales/Métropoles postcoloniales ausfithren, sind nicht-europiische
literarische und kinematographische Reprasentationen der Stadt durch ei-
nen Willen zum ,,contre-discours“ geprigt: Sei es, indem sie mit den Mitteln
der Fiktion die Widerspriiche (post)kolonialer Stidte, ihre Abgriinde und
Konflikte aufzeigen, sei es, indem sie den aus der Kolonialzeit hervorge-
gangenen Synkretismen und den hybriden Charakter dieser Metropolen
hervorheben oder sie, die dritte Variante, den Fokus auf die Abgriinde und
Konflikte dieser urbanen Zentren legen." Zugleich zeichne sich die litera-
rische und mediale Asthetisierung von Stidten im postkolonialen Kontext

" Hans-Jiirgen Liisebrink und Sylvere Mbondobari, , Introduction générale“ in Villes colo-
niales/Métropoles postcoloniales: représentations littéraires, images médiatiques et regards croisés (Tii-
bingen: Narr, 2015), 7-21, hier 12.
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durch die Suche nach einem Gleichgewicht zwischen zentrifugalen und
zentripetalen Kriften aus: zwischen ,,,co’ (le cosensuel-convivial-conforme-
compénétré, etc.)", ,,dis‘ (disparate-disséminé-dissonant-disjoint, etc.)“und
mtrans‘ (transculturel-transgression-transévaluation-transposition, etc.)“.?
Auch in den Romanen La mémoire tatouée (1971) und Triptyque de Rabat (1994)
des marokkanischen Autors Abdelkébir Khatibi erweist sich die Stadt als
ein kulturell und historisch vielfach geschichteter Raum, ist also ,trans-*
im Sinne von ,trans-culturel’. Dieser Raum gestaltet sich in der konkre-
ten korperlichen Erfahrung der ihn durchquerenden Subjekte ebenso lust-
voll und nostalgisch - ist also ,co-sensuel’ — wie er gleichzeitig abgriindig
und verunsichernd und somit ,dissonant‘ bzw. ,disjoint‘ erscheint. Khatibis
Stadtentwiirfe erscheinen somit als aus einem poetisch verdichteten Text-
gewebe entstehende ,Labyrinthe der Zeichen‘. Die vorliegende Studie spiirt
der Struktur des Labyrinthes als rdumliche Konfiguration, Metapher und
konkrete sinnliche Erfahrung des Sehens und Tastens nach.

Khatibis literarische Texte zu erkunden bedeutet fiir den Leser, die lineare
und teleologische Bewegung auf ein bestimmtes Ziel hin zu verabschieden,
und sich stattdessen auf eine Bewegung der Simultaneitit einzulassen, die
verschiedene Ebenen eines palimpsestischen Textes® gleichzeitig tangiert.
Khatibis Konzeption des Labyrinths unterscheidet sich deutlich von archi-
tektonischen Labyrinthen nach europdischem Verstindnis: Wenn diese mit

2 Lusebrink und Mbondobari, , Introduction générale, 18.

3 Den Begriff des , Palimpsestes“verwenden in Bezug auf Khatibi ebenso Mohamed Kama-
ra wie Alfonso de Toro. Vgl. Alfonso de Toro, ,Le ,plurilinguisme de lautre’: performativité
et transversalité de la langue®, Expressions maghrébines 12, Nr. 1 (2013): 85-101, hier 91f. sowie
Alfonso de Toro, ,Le Maghreb Writes Back I: Abdelkébir Khatibi ou les stratégies hybrides de
la construction de l'autre. Pensée fondatrice et l'introduction d’'un nouveau paradigme cul-
turel, in Le Maghreb Writes Back: figures de 'hybridité dans la culture et la littérature maghrébines,
hrsg. von Alfonso de Toro und Charles Bonn (Hildesheim: Olms, 2009), 15375, hier 155 so-
wie Mohamed Kamara, , The Use of Palimpsest in Abdelkébir Khatibis ,La mémoire tatouée®,
in African Diasporas: Ancestors, Migrations and Borders, hrsg. von Robert Cancel und Winifred
Woodhull (Trenton/New Jersey: Africa World Press, 2008), 332-46. Das Palimpsest ist ein
wiederkehrender Topos maghrebinischer Literaturen, so auch bei dem ebenfalls marokkani-
schen Autor Tahar Ben Jelloun oder der algerischen Autorinnen Assia Djebar und Leila Seb-
bar. Zur Stadt als Palimpsest bei Jelloun vgl. u.a. Roland Spiller, , Mouvements dans le palim-
pseste: Barcelone, ville de 'imaginaire chez Eduardo Mendoza, Manuel Vizquez Montalbin
und Tahar Ben Jelloun®, in Villes, vies, visions, hrsg. von Beida Chikhi und Anne Douaire-Banny
(Paris: L'Harmattan, 2012), 231-52. Zum Palimpsest bei Djebar und Sebbar vgl. u.a. Anne Do-
nadey, Polyphonic and Palimpsestic Discourse in the Works of Assia Djebar and Leila Sebbar (Ann
Arbor: University Microfilms International, 1993).
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der Dialektik von Sackgasse und Ausweg spielen, so ist die Desorientierung
des Passanten dort lediglich eine Etappe auf einem Weg, der auf den Aus-
gang als unausweichliches Ziel gerichtet ist, und der letztlich Erlésung vom
Zustand der Verwirrung verspricht. Bei Khatibi hingegen dominiert die
Lust an der Bewegung selbst. Die durch die poetische Dichte seiner litera-
rischen Texte entstehende Verwirrung wird nicht etwa aufgelost, sodass es
zu einer Aufthebung des Zustands der Desorientierung kime. Vielmehr liegt
der Lustgewinn bei Khatibi in der Verwirrung selbst: Durch das permanente
Touchieren eines ,Reichs der Zeichen‘ im Barthes’schen Sinne* ein Reich,
das nicht durchdrungen oder durch Sinnzuschreibung iiberwunden werden
kann, feiern Khatibis Texte die Momenthaftigkeit des Ereignisses und atta-
ckieren somit das Symbol als ,semantische Operation*> Damit bewegen sie
sich eng am Textverstindnis Roland Barthes’, wie dieser es etwa in Bezug
auf das Haiku® formuliert.

Khatibis labyrinthische Texte lassen in den Romanen La mémoire tatouée
und Triptyque de Rabat ihrerseits Stadtlabyrinthe entstehen, die insofern als
Zeichen-Stadte“ zu bezeichnen sind, als dass sie nicht etwa auf Marrakech
oder Rabat als reale Stidte bezogen wiren oder diese mimetisch abzubil-
den suchten.’ Sie sind vielmehr vertextete und poetische Versionen dieser
postkolonialen Metropolen. Ganz im Sinne Liisebrinks und Mbondaris len-
ken diese Zeichenstidte den Blick auf den hybriden® und ambivalenten

4 Am Beispiel des Haiku zeigt Roland Barthes das Scheitern der Sinngebung durch die li-
terarische Interpretation, kommt diese japanische Gedichtform doch ganz ohne Metaphern
oder ,Lektionen‘ aus, und feiert stattdessen die Fliichtigkeit des sensorischen Augenblicks.
Vgl. hierzu Roland Barthes, ,L’empire de signes (1970), in Euvres complétes, Bd. 2, hrsg. von
Eric Marti (Paris: Seuil, 1994), 793-824, hier 795f. Einen Bezug zwischen Khatibi und Barthes
stellt auch Alfonso de Toro her, wenn er im Kontext von Khatibis Thematisierung der Homo-
sexualitit in Amour bilingue (1992) eine Analogie zwischen Khatibis Kérperkonzept und dem
von Roland Barthes’ in Le plaisir du texte (1973) entworfenen Verstindnis des Korpers herstellt.
Vgl. de Toro: , Le ,plurilinguisme de l'autre®, 9.

5 Roland Barthes, ,L'empire des signes, 798 (meine Ubersetzung).

¢ Auf das Haiku verweist auch der hier im Folgenden zitierte Andreas Mahler, wenn er in
Bezug auf seine These von der ,Stadt als Text“ (s.u.) auf Ezra Pounds Gedicht , In A Station of
a Metro“ zu sprechen kommt. Andreas Mahler, ,Stadttexte — Textstidte: Formen und Funk-
tionen diskursiver Stadtkonstitution®, in Stadt-Bilder: Allegorie, Mimesis, Imagination, hrsg. von
Andreas Mahler (Heidelberg: Winter, 1999), 11-36, hier 13.

7 Vgl. hierzu auch Bougdal Lahsen: , La ville dans ,La mémoire tatouée‘ d’Abdelkébir Khati-
bi: l'organisation subjective d’un site historique*, Francofonia 8 (1999): 249-65, hier 251.

8 Ich verstehe Hybriditat hier in Anlehnung an Bhabhas Konzept des ,Ort[es] der Hybridi-
tit“ als einen Raum, ,der ein politisches Objekt konstruiert®, das ,weder das eine noch das
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Charakter des postkolonialen Raums, in dem dichotomische Strategien der
Zuordnung und Orientierung im Sinne von einheimisch/fremd, kolonial/-
autochthon, franzoésisch/marokkanisch nicht mehr greifen. Wenn hier das
Adjektiv ,postkolonial“ verwendet wird, so bezieht sich dieses auf den Be-
grift der der ,Postkolonialitit“ nach Fernando de Toro. Dieser beinhaltet die
Dekonstruktion der Strategien kolonialer — und neokolonialer — Epistemo-
logien durch eine Poetik der Dichte® und des Rhizoms'S, die dichotomische
Denkmuster durch eine Asthetik der Simultaneitit und Opazitit transzen-
dieren und dekonstruieren™ Eine solche Poetik, die mit Frank Jablonka und
im Anschluss an Khatibis Konzeption des ,ausweglosen Labyrinths‘ (s.u.)
als eine ,Poetik der errance“ bezeichnet werden kann,' reprisentiert in ih-
rer Pluralitit und Vielschichtigkeit einen Gegenentwurf zur vermeintlichen
Stringenz cartesianischer Denkmuster.” In ihrer Resistenz unterwandern
die durch Khatibi geschaffenen textuellen und raumlichen Labyrinthe eine
Topografie kolonialer Eroberung, die auf Linearitit und Referenzialitit aus-
gerichtet ist. Damit verheifien die textuellen Labyrinthe Khatibis Wagnis
und Lust zugleich: Die postkolonialen Zeichen-Stadte, wie sie Khatibi in La
mémoire tatouée und Triptyque de Rabat entwirft, sind in ihrer Vielseitigkeit
und Widerspriichlichkeit nicht nur fruchtbare Nahrboden fir die Skizzie-
rung transkultureller Identititen. Sie evozieren einen urbanen Raum, der
ebenso verwundbar ist, wie er das ihn durchquerende Subjekt verwundbar

andere ist“ und sich somit durch seine Unentschiedenheit auszeichnet. Vgl. Homi K. Bhabha,
Die Verortung der Kultur (Tiibingen: Stauffenburg, 2000), 38. Vgl. auch Bhabha, Die Verortung
der Kultur, 42: Der ,transformatorische Wert“ des ,hybriden Moments* liegt ,in der Neuar-
tikulierung [...] von Elementen, die weder das Eine [...] noch das Andere [...], sondern etwas
weiteres neben ihnen* sind.

® Zu einer Poetik der Dichte in La mémoire tatouée vgl. de Toro, ,Le Maghreb Writes Back®,
154.

'° Dass sich der urspriinglich von Deleuze und Guattari gepragte Begriff des Rhizoms, wie
ihn auch Edouard Glissant fiir die karibische Kultur geprigt hat, nicht nur auf die Karibik
anwenden lisst, zeigt de Toro, ,Le Maghreb Writes Back®, 79. Vgl. auch Gilles Deleuze und
Félix Guattari, Rhizome (Paris: Minuit, 1976).

" Eine solche Asthetik findet sich in dhnlicher Form auch in karibischen Literaturen, so et-
wa bei Edouard Glissant, der seinerseits den Begriff der ,Opazitit* als Strategie gegen eine
Vereinnahmung durch koloniale Denkmuster geprigt hat. Vgl. Edouard Glissant, Introduc-
tion a une poétique du divers (Paris: Gallimard, 1996).

'2 Frank Jablonka, , Langage du corps et corps du langage dans I'ceuvre d’Abdelkébir Khatibi.
Analyse de sociosémiotique du contact®, PhiN: Philologie im Netz 52 (2010): 1-17, hier 4.

3 Vgl. Fernando de Toro: , Explorations on Post-Theory: New Times*, in Explorations on Post-
Theory: Toward a Third Space, hrsg. von Fernando de Toro (Berlin: Vervuert 1999), 9-21, hier
10ff.
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macht: Perforiert von den Fragmenten eines durch die koloniale Vergan-
genheit briichig gewordenen kulturellen Gedichtnisses, heimgesucht von
den ,Spektren“ - so die Worte Achille Mbembes (s.u.) — kolonialer und nach-
kolonialer Gewalterfahrung, konfrontiert dieser Raum mit einer sensuellen
Intensitit, die zuweilen eine Uberforderung darstellt. Symptomatisch hier-
fiir ist die bei Khatibi wiederkehrende Metapher von Licht und Schatten, die
- wie im Folgenden gezeigt werden wird — das Subjekt zwischen Blendung
und Erblindung schwanken ldsst.™ Die vorliegende Studie nimmt daher vor
allem die Widerstindigkeit der von Khatibi durch eine metaphernreiche
und bildhafte Sprache skizzierten Zeichen-Stadte in den Blick. Der verwir-
rende, verunsichernde, und zugleich lustvolle Charakter dieser Stidte soll
nun vor dem Hintergrund von Khatibis eigener Theorie des Labyrinths ge-
lesen werden, wie er sie in seinem Essay ,A Colonial Labyrinth“ (1993)"
skizziert.

Khatibis Konzept des ,kolonialen Labyrinths

Khatibi selbst verweist in seinem Essay , A Colonial Labyrinth“ auf die teleo-
logische Struktur des Labyrinths okzidentaler Tradition, in dem es trotz al-
ler Windungen und Biegungen unmoglich sei, nicht voran zu schreiten. Viel-
mehr erweise sich die Teleologie dort als ,Diktat’. Konkret bezieht sich Autor
damit auf die Struktur des Labyrinths in Kreisform, das er als Allegorie eines
Fortschrittsdiskurses lesbar macht, der die eigene Teleologie durch Wahl ei-
ner nicht-linearen Form zu tarnen sucht. Khatibi adressiert hiermit indirekt
die List (frz.: ruse) als Strategie des kolonialen Diskurses. In einem zweiten
Typ des Labyrinths, das aus sich kreuzenden Pfaden besteht und das Khati-
bi ausgehend von den Uberlegungen Roger Caillois“'® vom ersten Typus un-

' Das Spiel von Licht und Schatten als verwirrende Sinneserfahrung innerhalb des stid-
tischen Raums findet sich auch bei anderen maghrebinischen Autoren, etwa in Assia Dje-
bars Roman La disparition de la langue frangaise (Paris: Bordas, 2003) in Bezug auf den Stadt-
raum von Algier. Vgl. hierzu das Kapitel ,,La disparition de la langue francaise: zwischen
Geschichts- und Politikvermittlung® in Beatrice Schuchardt, Schreiben auf der Grenze: postkolo-
niale Geschichtsbilder bei Assia Djebar (K6ln: Bohlau, 2006), 283-335, hier 288ff. sowie Beatrice
Schuchardt, ,Manifestations de l'interstice dans,La disparition de lalangue francaise‘ d’Assia
Djebar®, in Assia Djebar, littérature et transmission, Colloque de Cerisy, 23-30 juin 2008, hrsg.
von Wolfgang Asholt, Dominique Combe und Mireille Calle-Gruber (Paris: Presses Sorbon-
ne Nouvelle, 2010), 365-382.

'S Abdelkébir Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, Yale French Studies, 83, Nr. 2 (1993): 5-11.

16 Khatibi selbst gibt in seinem Essay nicht an, auf welche der zahlreichen Arbeiten Roger
Caillois’ er sich genau bezieht. Zur Konzeption des Labyrinths bei Caillois vgl. Stéphane Mas-
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terscheidet, ist hingegen die Desorientierung angesichts der immer gleich
aussehenden Wegkreuzungen komplett."

Khatibis eigene Konzeption des Labyrinths erweist sich als komplexer:
Sie ist weder mit dem ersten noch mit dem zweiten Typus identisch, greift
jedoch den Aspekt der absoluten Verwirrung als Charakteristik des zwei-
ten Typus’ auf. Fiir Khatibi ist das Labyrinth in erster Linie eine kulturelle
Strategie des Umgangs mit dem Raum, die sich durch Bewegung, Begeg-
nung, Kampf (,fighting“'®), Flucht und Verschiebung (,displacement*) des
Korpers im Raum auszeichnet." Jene Bewegung des Korpers im urbanen
Raum, sieht sich innerhalb der literarischen Texte Khatibis zugleich durch
die Bewegung des Zeichen-Korpers in der Textur der Schrift gedoppelt. Sie
folgt nicht etwa einer bestimmten Logik, sondern ist vielmehr ein ,Gebannt-
Sein‘ durch die sinnliche Erfahrung (,witchcraft of senses)?° und den ver-
ganglichen Rhythmus‘, dem der Korper durch seine Bewegung im Raum
unterworfen ist.?' Diese Bewegung ist nicht etwa auf ein konkretes Ziel ge-
richtet. Vielmehr handelt es sich ein spiralformiges und zugleich flief}endes
Gleiten, das zwischen détour und contour schwankt.??> Mit dem franzosischen
Begrift des détour ist die Verwirrung gemeint, welche die unvorhersehbaren
Windungen des kolonialen Labyrinths mit sich bringen. Das Konzept des
contour bezieht sich hingegen auf eine Strategie, die es erméglicht, sich auf
diese Windungen einzulassen: Khatibi spricht diesbeziiglich von einem ,flie-
fdenden Gang in Falten‘® der an den Oberflichen von Hiuserwinden und
den Korpern der Passanten vorbeigleitet, ohne mit ihnen zusammenstofRen.
Eine solche stindige Bewegung des Korpers zwischen Verwirrung und Lust
ist fir Khatibi in erster Linie in den labyrinthischen Riumen von Medina
(die arabische Altstadt mit ihren gewundenen Gassen) und Mellah (als dem
traditionell jidischen Viertel innerhalb der Medina) gegeben, zwei Riume,

sonet, Les Labyrinthes de l'imaginaire dans 'ccuvre de Roger Caillois (Paris: 'Harmattan, 1998).

17 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth*, 6: ,In one instance, the itinerary is endless and tortuous,
but compulsory. Hesitation is impossible. [...] In the first type of labyrinth, it is impossible for
some progress not to be achieved.“

'8 Ich beziehe mich bei den Angaben in Klammern jeweils auf die Begriffe aus dem engli-
schen Originaltext.

1% Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 8.

20 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 8.

21 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 8.

22 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 9.

2 Im englischen Text hat die Ubersetzerin zum besseren Verstindnis den franzésischen
Begrift ,, drapé“ (dt.: Faltenwurf) belassen. Khatibi, , A Colonial Labyrinth®, 9.
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die entsprechend auch in Khatibis Romanen La mémoire tatouée und Triptyque
de Rabat eine zentrale Rolle spielen. Mellah und Medina, wie Khatibi sie in
,A Colonial Labyrinth“ konzipiert, sind fir ihn insofern ambivalente und ab-
grindige Riume, als dass in ihnen die différance im Sinne eines Oszillierens
zwischen Eigenem und Fremden sichtbar wird,?* ohne dass das eine die
Oberhand iiber das andere gewanne. Entsprechend ist mit der Medina und
der Mellah fiir die in ihr beheimatete jiidische Diaspora ebenso eine nostal-
gische Sehnsucht nach dem (verlorenen) Vergangenen verbunden wie das
Bediirfnis, in der Diaspora die eigene (kulturelle) Differenz zu bewahren,
und somit in der Differenz ,heimisch‘ zu werden.

Khatibi begreift also das Labyrinth als transitorische Figur des Werdens,
das den steten Entzug praktiziert: Der labyrinthische Raum entzieht sich
den Arretierungen der kolonialen Kartografierung — Khatibi spricht diesbe-
ziiglich exemplarisch vom Versuch des ,framing“* der Medina durch den
franzosischen General Lyautey —, da sich der durch Labyrinth gleitende Kor-
per im Moment seiner Wahrnehmung schon wieder anderswo befindet,
und somit nicht als arretierbarer Sinn, sondern immer nur als Zeichen-
Spur sichtbar ist. Daraus ergibt sich ein zugleich lichtes und opakes Bild
von Mellah und Medina, das dem die Sinne tiberfordernden, blendenden
Ubergang zwischen Schatten und Licht entspricht. So ist bei Khatibi in Be-
zug auf die arabische, jiidische und franzosische Bevolkerung Marokkos

24 Khatibi selbst spricht hier von einer ,minority, that had to preserve and protect its dif-
ference“. Vgl. Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 9. Ich verwende hier Derridas Begriff der dif-
férance, weil dieser das Hin- und Hergerissen-Sein der jiidischen Diaspora Marokkos zwi-
schen alter und neuer Heimat als einen unabschlief3baren Prozess der Sinnfindung und des
,Sich-Unterscheidens' treffend zu fassen vermag. Auch Alfonso de Toro wendet den Termi-
nus der différance auf Khatibi an. Vgl. de Toro, ,Le Maghreb Writes Back®, 95. Den Begriff
der différance formuliert Derrida in Jacques Derrida, Positions (Paris, Minuit 1972), 37ff. Er be-
zeichnet damit eine Kette von Zeichen, die unendlich aufeinander verweisen, sich gegensei-
tig bedingen und somit ein freies, autoreferentielles Spiel der Zeichen entfalten. Besonders
fruchtbar ist das Konzept der différance in Bezug auf das ,gebrochene’ Konzept der Zeit im
postkolonialen Kontext. Vgl. hierzu Schuchardt, Schreiben auf der Grenze, 20: ,Die Gegenwart
ist — in Anlehnung an Derridas’ Konzept der différance — als Difterenz markiert, und zwar
als Kluft zwischen Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft. Dieser Aspekt der Differenz ist
[...] fir den postkolonialen Geschichts- und Kulturbegriff grundlegend [...]. Denn die durch
den Kulturkontakt entstehenden Kreuzungen, Verknotungen und hybriden Identititen im-
plizieren weder die Leugnung noch die Annullierung von Differenz — hier wurden die post-
kolonialen Theorien oft missverstanden —, sondern eben deren Verwendung auferhalb einer
zentralistisch gedachten Hierarchie®.

25 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth*, 6.
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auch von drei Blicken die Rede, die durch das Prinzip von Licht und Schat-
ten generiert werden und in deren Rahmen sich die jeweilige Minderheit als
perzeptuell nicht eindeutig fassbarer ,blinder Fleck” (,stain“) erweist.?¢ Mit
der visuellen Metaphorik von Schattenspiel und Fleck hebt Khatibi zugleich
die Uberginglichkeit, Unentschiedenheit und Nicht-Eindeutigkeit kulturel-
ler Differenz hervor, anstatt die Grenze als unitberwindbaren Trennstrich
zu konstruieren, wie es bei dichotomisch veranlagten Denkmustern kolo-
nialer Pragung der Fall ist. Vielmehr gestaltet sich die Grenze bei Khatibi
ganz dhnlich wie bei Michel de Certeau?, nimlich als ein Ubergang, als ei-
ne Bewegung auf ein Anderes hin. Seine Beschaffenheit als ein ,process
of becoming“,?® als Raum konstanter Transformationen teilt der postko-
loniale Raum des Labyrinths mit dem Gedachtnis: Auch dieses ist steten
Veranderungen unterworfen, muss sich das Subjekt dort doch angesichts
der Vielfalt eines durch berberische, judische, arabische und franzosische
Einfliisse kulturell mehrfach kodierten Raums stetig neu zu erfinden. Spii-
ren wir dieser Uberginglichkeit nun zunichst anhand des von Khatibis La
mémoire tatouée entworfenen urbanen ,Labyrinths der Korperzeichen‘ nach,
bevor wir uns dem in Triptyque de Rabat entworfenen ambivalenten Stadt-
raum Rabats zuwenden, der fir die Hauptfigur Idris ebenso ein Labyrinth
politischer Seilschaften wie die Stadt seiner Kindheit ist.

La mémoire tatouée: Stadt als Labyrinth der Kérperzeichen

Mit dem 1971 erschienenen Text La mémoire tatouée erschafft Khatibi ein den
Leser desorientierendes Textgewebe, das Elemente verschiedenster Gattun-
gen und Medien — Autobiographie, Dichtung, Theater, Bilder — in sich ver-
eint und zugleich zu einem lustvollen Sich-Verlieren in Tiefen und Untie-
fen der Zeichen einlddt, seien es Korper-Zeichen, also Einschreibungen in
den Korper wie Tatowierungen und Erinnerungen, Stadt-Zeichen oder die
poetischen Zeichen des literarischen Schreibens, das hier mit dem Begriff
der écriture?® gefasst werden soll. La mémoire tatouée ist durch eine Verqui-

26 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 6.

27 Vgl. Michel de Certeau, L'invention du quotidien, Bd. 1: Arts de faire (Paris: Gallimard, 1990),
200ff.

28 Khatibi, A Colonial Labyrinth®, 11:,[...] space, like memory, is in the process of becoming*.

29 Der Begriff der écriture verstehe ich mit Vittoria Borso und ausgehend von dem durch
Roland Barthes und Jacques Derrida als einen ,Raum®, der genau dann entsteht, wenn die
,phatische Funktion der Zeichen“ als Triger sozialer Symbolik vor der ,poetischen Verdich-
tung” zuriicktritt und die mediale Vermittlung durch das Medium Literatur dergestalt sicht-
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ckung von Gedichtnis und Stadtraum gekennzeichnet, ist der Stadtraum
dort doch nicht nur ein Ort des Erinnerns, sondern selbst ein Gedichtnis.?°
Mit dem Labyrinth der Medina durchschreitet die Erzihlerfigur, die einen
radikalen Bruch mit dem selbstidentischen, referentiellen Subjekt der Auto-
biographie cartesianischer Pragung herbeifiihrt,* zugleich die verschlunge-
nen Pfade der eigenen Erinnerung: ,Je traverse mon enfance dans ces peti-
tes rues tourbillonnantes, maisons de hauteur inégale, et labyrinthe qui se
brise au coin de quelque présage.“*?

Durch den Aspekt der Reise zwischen verschiedenen marokkanischen
und globalen Metropolen* als zentralem Topos des Romans, ist das Erzdhler-
Subjekt ein Nomadisches. Als solches bildet es kein homogenes, mit sich
selbst identisches Subjekt, sondern eine komplexe, mehrfach gebrochene
und in sich verschlungene Seinsform, die in der Bewegung verschwimmt,
sich in ihr verliert und entsprechend immer neu zusammengesetzt werden

barwird, dass sie sich in eine subjektive leibliche Erfahrung wandelt. Vgl. Vittoria Borso, , Der
Korper und die Schrift des Korpers: Transpositionen des Liebesdiskurses in europdischer
und lateinamerikanischer Literatur®, in Schriftgeddichtnis — Schriftkulturen, hrsg. von Gertru-
de Cepl-Kaufmann et al. (Stuttgart: Metzler, 2002), 323—42, hier 325ff. sowie Roland Barthes,
,De la parole a I'écriture®, La quinzaine littéraire (1974): 9-13 und Jacques Derrida, La voix et le
phénomeéne (Paris: P.U.F., 1967).

30 Zur Konzeption des Stadtraums als ein Gedichtnis vgl. Spiller, ,Mouvements dans le pa-
limpseste®, 232: ,D’un c6té, les villes deviennent au fil du temps des palimpsestes de pierre
ou se superposent les couches architectoniques mais aussi les mémoires [...].“

3! Vgl. hierzu Lucy Stone McNeece, ,Decolonizing the Sign: Language and Identity in Kha-
tibi’s ,La mémoire tatouée®, Yale French Studies 83, Nr. 2 (1993): 12—29, hier 12 und 17. Vorar-
beiten zu McNeeces Artikel finden sich u.a. bei Ronnie Scharfman, , Maghrebian Autobiogra-
phy or Autoportraiture? Khatibi’s La mémoire tatouée“, CELFAN 8, Nr. 1-3 (1988): 5-9 und Guy
Dugas, , Le traitement de 'autobiographie dans ,La mémoire tatouée‘ d’Abdelkébir Khatibi*,
CELFAN 2, Nr. 3 (1983): 26-29. Das in sich gebrochene autobiographische Subjekt bei Khatibi
bezeichnet Dugas als typisch fiir maghrebinische Literaturen. Autobiographischem Schrei-
ben bei Khatibi widmen sich auch Ulrike Jamin-Mehl, Zwischen oraler Erzihltradition und mo-
dernem Schreiben: autoreflexive Elemente im marokkanischen Roman franzosischer Sprache (Frank-
furt/Main: IKO, 2003) sowie, in sehr differenzierter Art und Weise, Hassan Wahbi, ,L’auteur
double: la représentations du moi-écrivain dans trois récits d’Abdelkébir Khatibi“, Dalhousie
French Studies 70 (2005): 9-2.0.

32 Khatibi, Abdelkébir, La mémoire tatouée, in (Euvres de Abdelkébir Khatibi, Bd. 1: romans et
récits (Paris: Editions de la Différence 2008), 11-113, hier 25.

32 Vgl. die im Folgenden genannten Seiten aus Khatibi, La mémoire tatouée. Die im Roman
skizzierten marokkanischen Stadte sind: El Jadida (31ff.), Essaouira (35ff.), Marrakech (45ff.)
und Casablanca (69ff.); die genannten internationalen urbanen Riume: Paris (u.a. 73ff.; 103f.),
Stockholm (u.a. 86), London (94ff.), Sofia (95f.), Cérdoba (96f.), Havanna (200), Neu Delhi (101)
und Berlin (102).
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muss. Entsprechend ist Khatibis Erzahler-Ich im komplexen Labyrinth des
transmedialen®* Textes immer nur als Kontur?’ d.h. als Oberfliche eines
Zeichenkorpers sichtbar. Die verdeutlicht die viel zitierte,*¢ dem Kapitel , Le
corps et les mots vorangestellte“ Passage des Romans: ,,J’ai révé, l'autre nuit,
que mon corps était des mots.“>” Da also der Erzihler selbst keine feststehen-
de Identitit bildet, ist auch sein Verhiltnis zum Anderen — dem Okzident
— nicht durch scharf umrissene Trennlinien bestimmt, sondern durch ein
konstantes Verwischen und Uberschreiten der Grenzen zwischen Selbst
und Anderem im Rahmen einer ambivalenten Erfahrung: ,La fraicheur
mythique de cette rencontre avec 'Occident me ramene a la méme image
ondoyante de 'Autre, contradiction d’agression et d’amour.“®

3% Den Begrift der Transmedialitit als dsthetische Technik eines Dialogs zwischen verschie-
denen Medien, der mit einem grenziiberschreitenden, transkulturellen Verstindnis von Kul-
tur einhergeht, hat Alfonso de Toro gepragt. Vgl. u.a. de Toro, , La pensée hybride, culture des
diasporas et culture planétaire: Le Maghreb (Abdelkébir Khatibi — Assia Djebar), in Le Ma-
ghreb Writes Back, 69-122, hier. 88f.: ,[...] il Sagit de processus et de stratégies esthétiques qui ne me-
nent pas a une syntheése, mais bien au contraire & un processus riche en dissonances. Nous pouvons tou-
jours parler de transmédialité quand différents systémes de médias entrent en concurrence
esthétiques entre eux [..].“ ,Transmedial’ ist Khatibis Text deshalb, weil in ihm neben ver-
schiedenen literarischen Genreaspekten wie dem Autobiographischen, dem Theatralen und
dem Poetischen auch die Dimension des Bildlichen eine zentrale Stellung einnimmt, und die-
ser Roman somit differente Medien ineinander verschrinke. So gliedert sich beispielsweise
dasletzte Kapitel in eine ,Image premiére“ und eine ,Image seconde“. Vgl. Khatibi, La mémoi-
re tatouée, 107fF. Vgl. auch Khatibi, La mémoire tatouée, 13: ,Mon nom me retient a la naissance
entre le parfum de Dieu et le signe étoilé. Je suis serviteur et j’ai le vertige; moi-méme raturé
en images, je me range 3 ma question égarée entre les lettres.“ Vgl. auch Khatibi, La mémoire
tatoude, 53: ,La poésie fit le reste. [...] De jour en jour, d'image en image, milles vies de croisai-
ent, ¢a grouillait de partout, j’en sortais la téte heureuse et folle.“

35 Entsprechend operabel erscheint mir fiir die von Khatibi in La mémoire tatouée entworfene
Form autobiographischen Schreibens der Begriff des auto-contour. Vgl. Beatrice Schuchards,
,»»La mémoire tatouée‘ d’Abdelkébir Khatibi comme auto-contour: signes nomades du corps
et écriture autobiographique®, Expressions maghrébines 10, Nr. 1 (2011): 65-82..

36 Jablonka verweist in Bezug auf diese Passage und mit Referenz auf Fatima Ahnouch, Ab-
delkébir Khatibi: la langue, la mémoire et le corps (Paris: L'Harmattan), 217 auf den Begriff des
,corps-texte, da sich der Korper bei Khatibi erst iiber die Sprache manifestiere und entspre-
chend, so Ahnouch, einen ,espace écrit“bilde. Vgl. Jablonka, Langage, 11. Jablonka betont iiber-
dies unter Riickbezug auf Ruth Louise Gaertner, ,Prelude to a Text. The Autobiography of
Abdelkébir Khatibi“ (PhD diss., Louisiana State University, 2002), 145 die Verquickung von
Korperlichkeit und Textualitat bei Khatibi und spricht daher vom ,corps du logos. Vgl. Ja-
blonka, Langage, 8.

37 Khatibi, La mémoire tatouée, 53.

38 Khatibi, La mémoire tatouée, 17.
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Ebenso wie die Bewegung in La mémoire tatouée die Reise eines verscho-
benen, polyformen Zeichen-Kérpers im Raum des Textes ist,*® so sind auch
Khatibis Stadt-Entwiirfe keine referentiellen und auf eine bestimmte Stadt
bezogen. Vielmehr handelt es sich um , Zeichen-Stadte“S, die ihrerseits aus
einem Labyrinth aus sprachlichen Bildern und Metaphern bestehen, wo-
durch urbaner Raumund literarischer Text durch ihre beiderseitige Beschaf-
fenheit als Zeichenkonstrukte ununterscheidbar werden. Ein zentraler To-
pos innerhalb der durchquerten Zeichen-Stadte ist entsprechend der Raum
der Medina als ein schiitzendes Labyrinth aus Allegorien. ' Als ein solches
ermoglicht die Medina dem Zeichen-Korper die Zuflucht in der poetischen
Mehrdimensionalitit der écriture: ,J’ai alors la certitude d’étre protégé, la rue
m’enveloppe de si prés que la médina et ses allégories se répercutent dans le
labyrinthe de mes phrases.“4? Der schiitzende Aspekt der Medina als einem
iber den Text generierten Labyrinth aus komplexen literarischen Bildern

3% Erhellend ist in Bezug auf das Konzept des Raums in La mémoire tatouée die von Jean-
Frédéric Hennuy in Bezug auf Khatibis Roman Un été a Stockholm (1990) getroffene Unter-
scheidung von ,lieu“ und ,espace®, die Hennuy auf der Basis von de Certeau vornimmt: ,[...]
le lieu est synonyme de ,stabilité’. [...] a lopposé, Michel de Certeau définit l'espace comme
état animé par l'ensemble des mouvements qui s’y déploient, [...] synonyme de plurivocité et
d’'instabilité que gére un dialogue entre conflits et contrats.“ Jean-Frédéric Hennuy, , Examen
d’identité: voyageur professionnel et identification diasporique chez Jean-Philippe Toussaint
et Abdelkébir Khatibi“, French Studies 60, Nt. 3 (2006): 347-63, hier 352.

40 Ausgehend von Roland Barthes Essay ,Semiologie und Stadtplanung®, in Roland Barthes,
Das semiologische Abenteuer, trans. Dieter Hornig (Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1988), 199-209,
hier 202 und seiner These von der Stadt als Diskurs, prigt Andreas Mahler die Begriffe von
,Stadttext (als einem Text iiber die Stadt) und , Textstadt“ (als dem Resultat des Entstehung
einer imaginiren Stadt aus dem Imaginiren des Textes). Mahler zufolge ist jede Stadt als
Text mit einer ihm eigenen Semantik lesbar. Vgl. Andreas Mahler, ,Stadttexte, 11f. Wenn ich
hiervon ,Zeichen-Stidten“ spreche, so geschieht dies auf der Grundlage von Mahlers Begriff
der ,Textstadt. Ich priferiere hier jedoch den Begriff des ,Zeichens“ vor dem des , Textes*,
weil dieser meines Erachtens dem transmedialen Charakter von Khatibis Werk eher gerecht
wird, in dem Korper, Stadt, Text, Bilder und écriture gleicher Mafien als Zeichen fungieren. Ei-
nen entscheidenden Beitrag zur Konzeption der Stadt als Text leistet noch vor Mahler Volker
Klotz, Die erzihlte Stadt: ein Sujet als Herausforderung des Romans von Lesage bis Déblin (Miinchen:
Hanser, 1969), auch zitiert in Spiller, ,Mouvements dans le palimpseste, 231f.

41 Textstadte, die ,von einer sekundiren Semantik derart iiberbordet“ wird, ,dafd das Stadt-
thema selbst in Kippen gerit“, bezeichnet Mahler als ,Stadte des Allegorischen®. Khatibis
Stadtentwiirfe weisen aber auch Eigenschaften von , Stiddten des Imagindren“ nach Mahler
auf, da ,ihr Konstruktcharakter offen ausgewiesen® wird. Vgl. Mahler, , Stadttexte, 25. Zur
Medina insbesondere von Essaouira als mythischem und weiblich konnotierten Raum des
Schutzes vgl. Lahsen, , La ville dans ,La mémoire tatouée‘ Abdelkébir Khatibi*, 261ff.

42 KRhatibi, La mémoire tatouée, 33.



276 Beatrice Schuchardt

besteht dabei nicht zuletzt darin, dass in ihr die semantische Mehrdeutig-
keit des eines aus Zeichen bestehenden Korpers wiederhallt, den Fatima
Ahnouch als ,corps-texte“ bezeichnet.** Diese Mehrdeutigkeit wird derart
gesteigert, dass der ,corps-texte“ schliefilich in einem unendlichen Masken-
spiel aus immer nur auf sich selbst verweisenden Symbolen verschwindet.
Dieses Maskenspiel bietet seinerseits Schutz vor dem arretierenden Gestus
des kolonialen Diskurses und seinen dichotomischen Zuschreibungen, wie
z.B. kolonial vs. autochthon, dunkelhiutig vs. weif, eigen vs. fremd. Wie
sich im Folgenden zeigen wird, ist dieser Aspekt der Maskerade auch in
Triptyque de Rabat von Bedeutung.

Doch nicht nur Text und Stadtraum stehen in La mémoire tatouée in einem
reziproken Verhiltnis, sondern auch Zeichen-Stadt, Zeichen-Kérper und
Gedichtnis. Dies illustriert die folgende Passage: ,Je naquis dans le rythme
de ma ville, porté par le vent doux et salé de 'Océan. [...] Par le jeu de la dis-
simulation, le souvenir métamorphose la ville de notre passé en nostalgie
blanche; les chemins partent et aboutissent au méme nceud, les quartiers un
puzzle des formes, de surfaces et de couleurs.“** Auch hier wird der Aspekt
der Maskerade in Form einer Verheimlichung (,dissimulation®) themati-
siert, auch hier besteht die Stadt aus Zeichen in Form von verschlungenen
Straflen, von Oberflichen und Fragmenten, die nicht auch hier nicht auf
eine Bedeutung festgelegt werden konnen, sondern im Gegenteil von einer
,mémoire nomade“** immer aufs Neue hervorgebracht werden und entspre-
chend wandelbar sind. In der zitierten Textpassage wird das Labyrinth in
seiner dem Rhythmus der Stadt folgenden, sensuellen Dimension, in seinem
Ostzillieren zwischen détour (,les chemins partent et aboutissent en méme
nceud“) und contour (,un puzzle des formes, de surfaces®) thematisiert, wie
es Khatibi auch in , A Colonial Labyrinth* skizziert.

Die Dichte der hier gleichzeitig aufscheinenden Ebenen des Labyrinths
mit seinem Zeichenpalimpsest aus Straflen, die ihrerseits Eindriicke von
Zeichenknoten, Formen, Oberflichen und Farben hinterlassen, fihrt zur
Blendung als einem Effekt der simultanen Erscheinungen und perzepti-
ven Uberforderung. Zu diesem Effekt kommt es in der Wahrnehmung der
Stadt durch die nostalgische Brille der Erinnerung. Hierbei wird die die
changierende und komplexe Struktur des Labyrinths in das Weif3 als Farbe

43 Ahnouch, ,Abdelkébir Khatibi®, 217, s.o.
44 Khatibi, La mémoire tatouée, 29.
45 Khatibi, La mémoire tatouée, 29.
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der Trauer und der unerfiillten Sehnsucht iberfithrt. Weif? reprisentiert
hier aber auch die perzeptive Uberforderung angesichts der Fiille der in
der Erinnerung auf das Subjekt einstiirmenden Eindriicke, ergibt doch
das Aufscheinen aller Farben zugleich Weif3. Die von Khatibi beschwore-
ne ,nostalgie blanche“ fithrt schlieflich zur Tilgung aller Zeichen. Damit
kommt auch der Prozess der endlos aufeinander verweisen Zeichenketten
von Korper, Stadt und literarischem Text zur Ruhe.*¢ Wie Khatibi in , A Co-
lonial Labyrinth ausfiihrt, ist es jedoch gerade die Nostalgie, welche die
dem Gedichtnis innewohnende Kraft hervorbringt: ,[...] memory finds its
strength in nostalgia for the past.“4’

Triptyque de Rabat: die Stadt als triigerischer Raum im Spanungsfeld
von nostalgischer Erinnerung und politischer Gegenwart

In Triptyque de Rabat entwirft Khatibi einen ebenfalls labyrinthischen und
zugleich abgriindigen Stadtraum, innerhalb dessen der eigenen Wahrneh-
mung nicht zu trauen ist. Hier ist die postkoloniale Stadt —im konkreten Fal-
le Rabat — als ein Raum konzipiert, der immer wieder an das Onirische und
Mythische, aber auch an das Prophetische riihrt. Die raumliche Konfigura-
tion des Labyrinths ist hier aber nicht nur eine Allegorie der postkolonialen
Metropole Rabat in ihrer historischen und kulturellen Komplexitit, sondern
auch eine Metapher fiir ein undurchsichtiges Netz aus Seilschaften sowie ei-
nervom Prinzip des Klientelismus“® dominierten politischen Landschaft. So
wird die Zeichen-Stadt — im Text auch ,tiroir a romans“ (s.u.) genannt — in
ihrer vielschichtigen Poetisierung durch das Textgewebe der écriture schein-
bar selbst zum Gegenstand des grofen Lauschangriffs einer politischen Cli-
que, die im Verborgenen ihre Intrigen spinnt, und die im Roman mit dem
Begrift der der Coterie (dt.: Seil- bzw. Sippschaft) bezeichnet wird: ,II suffi-

46 Zur Bedeutung der Farbe Weif3, insbesondere der weiflen Seite im Werk Khatibis, vgl.
auch Eric Sellin, ,,Obsession with the White Page, the Inability to communicate, and Surface
Aesthetics in the Development of Contemporary Maghrebian Fiction: The ,Mal de la page
blanche’ in Khatibi, Farés and Meddeb®, International Journal of Middle East Studies 20, Nr. 2
(1988): 165-73.

47 Khatibi, ,A Colonial Labyrinth®, 10.

48 Werner Herzog charakterisiert das System des , Klientelismus“ am Beispiel Algeriens wie
folgt: , Personen oder Gruppen von Personen, die aus politischen und geschichtlichen Griin-
den oder wegen ihres technischen Wissens Macht ausiiben, bilden um sich und unter sich
ein Gefiige von Unterstiitzern und Anhingern, um so ihre Position zu halten und zu stirken,
indem sie Privilegien verteilen.“ Werner Herzog, Algerien: zwischen Demokratie und Gottesstaat
(Miinchen: Beck, 1995), 12.2.
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rait d’entendre (ou de faire entendre, sur un clavier invisible, le dessous des
mots), un son lointain, étoufté et perdu au fond du labyrinthe et de ses rues,
pour qu'une ville — toute ville est un tiroir a romans — soit branchée sur une
table d’écoute.“*?

Dieses omniprisente Netz der Gefilligkeiten, Verpflichtungen und Uber-
wachungen pragt nicht nur den beruflichen Alltag des Verwaltungsangestell-
ten Idris, dem Protagonisten des Romans, sondern auch sein familidres Um-
feld: Idris’ ehrgeiziger Bruder Ali ist selbst Teil der Coterie. Wenn Idris sich
im Rahmen einer Kindheitserinnerung Alis Fahigkeit ins Gedachtnis ruft,
im Labyrinth der Medina des heimatlichen Viertels Si Daoui zum unsichtba-
ren Verfolger zu werden, um so einer feindlichen Bande von Jugendlichen
aufzulauern, erweist sich Ali als ,une carte portative und mobile“, die sich
mit grofRer Zielstrebigkeit im Labyrinth der Coterie zu bewegen weif3.*° Das
Labyrinth gerit hier in der Wahrnehmung Idris’ zum Jagdrevier des Spions,
der sich — einem nachtaktiven Raubtier gleich — bei drohender Gefahr in die
netzformige Struktur (,filets, s.u.) der Gassen zuriickziehen kann: ,Alj, lui,
avait vite appris les chemins du labyrinthe et I'art subtil de la filature. [...] il
disparaissait derriére les filets du labyrinthe, sa trame géométrique que la
nuit tombante rend plus intime, désirable au partage progressif du clair et
de l'obscur.“

Wenn hier vom Licht und Schattenspiel innerhalb der abendlichen Medi-
nadie Rede ist, so verweist dies auf den von Khatibi in ,,A Colonial Labyrinth“
adressierten Aspekt des im kolonialen Labyrinth dominierenden Verwirr-
spiels zwischen blendender Helligkeit und dichtem Schatten. Dieses steht
hier im Zusammenhang mit dem Labyrinth als ambivalentem Raum der Zu-
flucht und der Verunsicherung, ein Raum, in dessen Ambivalenz sich die
historische Erfahrung der Kolonisierung spiegelt. Eben jener Aspekt wird
auch in Triptyque de Rabat thematisiert, wenn Idris im Auto den ehemali-
gen Sitz des Generalgouverneurs Lyautey umkreist, eine Szene, die meta-
phorisch die differenten Topographien von Kolonisatoren und Kolonisier-
ten aufzeigt: auf der einen Seite der in geometrische Formen und somit in
die westliche Logik aufgeteilte ehemalige Machtbereich der Kolonisatoren,
den Idris fahrend durchquert; auf der anderen Seite das Labyrinth der Medi-
na mit ihrem Gewirr enger Gassen, das Idris’ Heimat ist: ,Mouvement circu-

4% Abdelkébir Khatibi: Triptyque de Rabat, in: GEuvres 2008, 382—469, hier 393.
5 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 392.
51 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 392..
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laire [d’Idris en voiture] circulaire, aléatoire, autour de la Résidence. C’était
Ia le siége su Maréchal Lyautey, dans les années vingt. [...] Chacun sa ville,
pensa Idris [...]. La sienne, il 'avait héritée de la médina, de sa forme en déda-
le, une forme tissée de ruelles étroites (...).“*? Interessant ist, dass hier Lyau-
tey als schon in ,,A Colonial Labyrinth“ erwahnte Figur, anhand derer das ko-
loniale framing (s.o0.) beispielhaft veranschaulicht wurde, wieder auftaucht.
Besonders fruchtbar fiir die Analyse des von Khatibi in Triptyque de Ra-
bat entworfenen, ambivalenten Begriffs des Labyrinths erscheint mir Achil-
le Mbembes Konzept des haunting®3 Dieses steht im Kontext der postkolo-
nialen Theoriebildung und wurde von kulturwissenschaftlich orientierten
Literaturwissenschaftlern wie Michael O'Riley etwa auf das stadtische La-
byrinth der Casbah von Algier in Assia Djebars Roman La disparition de la
langue frangaise angewandt.** Das Konzept der hantise findet jedoch im Kon-
text postkolonialer Theoriebildung nicht nur Anwendung auf die Raume des
Maghreb und der Subsahara, sondern priagt auch karibische Literaturen.*®
Daher taucht es in dhnlicher Form auch in der karibischen Theoriebildung
auf, etwa bei Edouard Glissant.*® Mbembe charakterisiert in seiner essayis-
tischen Studie On the Postcolony den postkolonialen Raum als einen heimge-
suchten, und zwar von der Nachhaltigkeit der Strukturen kolonialer Gewalt
und deren Perpetuierung durch —oft korrupte —nachkoloniale Regime. Eben
jene Thematik der Korruption bestimmt in Verbindung mit der Metapher
des Labyrinths auch Khatibis Roman. Wie O’Riley ausfiihrt, macht das Pha-
nomen der Heimsuchung den postkolonialen Raum zu einem Nicht-Ort, wo
die dort wandelnden Gestalten ihr Dasein in einem Zustand zwischen Leben
und Tod fristen.*” In Analogie hierzu werden in Khatibis Roman diejenigen,

52 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 437.

53 Vgl. Achille Mbembe, On the Postcolony (Berkeley: UC Press, 2000), 68ff.

54 Vgl. Michael O'Riley, Postcolonial Haunting and Victimization (New York: Peter Lang, 2007),
83-100.

55 Beispielsweise in dem Roman Le livie #Emma der quebecoisen Autorin Marie-Célie
Agnant, die selbst haitianische Wurzeln hat, und entsprechend die Migration von Haiti
nach Franzosisch-Kanada thematisiert. Vgl. Marie Célie Agnant, Le livre #Emma (La roque
D’Anthéron: Vents d’ailleurs, 2001). Zum Topos der hantise bei Agnant, vgl. Beatrice Schu-
chardt, ,Riume der Heimsuchung - Riume der Vertreibung im Werk Marie-Célie Agnants®,
in Raumdiskurse in frankophonen Literaturen: postkoloniale Forschungsansitze in der Romanistik,
hrsg. von Gesine Milller und Susanne Stemmler (Tiibingen: Narr, 2009), 165-80.

56 Vgl. Edouard Glissant, Le discours antillais (Paris: Gallimard Folio, 1997).

57 Vgl. Mbembe, On the Postcolony, 197 sowie O'Riley, Postcolonial Haunting, 87, der im engli-
schen Originaltext von einem Zustand des ,half-death” spricht.
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die es im Angesicht der Coterie an die politische Spitze geschafft haben, als
Lsurvivant[s] en politique“ und , revenant[s]“ bezeichnet.>® Wenn hier von ei-
ner Anwendbarkeit von Mbembes in Bezug auf die Wahrnehmung postko-
lonialer Raume nicht unproblematischen®® Begriff der hantise auf Khatibis
Text die Rede ist, so muss damit zugleich betont werden, dass Khatibis Fi-
guren und Texte nicht etwa im ,Heimgesucht-Werden‘verharren.. Vielmehr
verwandelt Khatibi den Topos kolonialer Gewalt und sein Nachwirken in der
Gegenwart mittels der Kraft der écriture. Dies geschieht eben tiber die raumli-
che Konfiguration des Labyrinths, das ebenso ein lustvoller Raum ist, der fiir
die Hauptfigur Idris eben auch die Heimat der Medina mit ihren vielen Erin-
nerungen reprasentiert. In diesem Sinne deutet O'Riley etwa Djebars Texte
zu einseitig, wenn er von den dortigen Riumen als ,heimgesuchtenspricht,
was diesen Raumen und den in ihnen beheimateten Subjekten eine passive,
ohnmaichtige Rolle zuweist. Die Stadt als Raum der Postkolonialitit scheint
bei Khatibi und Djebar vielmehr ein ambivalenter Raum zu sein, in dem Ab-
grund, Wehmut und Chance untrennbar verwoben sind ¢® Entsprechend er-
weisen sich revenant und fantome®' als zentrale literarische Topoi in Khatibis
enigmatischer und tibernatiirlicher Stadttopographie, die ein triigerisches
Gewebe aus Zeichen und Vorzeichen bildet. In diesem Gewebe verfangen
sich Idris und der Leser gleichermafen, wenn Idris mit Hilfe seines geheim-
nisvollen Kontaktmannes ,A.L.“ zum einen versucht, das Netz der Coterie zu
durchstoflen, zum anderen aber auch in dem den bezeichnenden Namen
tragenden Kapitel ,Dans le labyrinthe“¢ eigene Ermittlungen zum angebli-

58 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 413: , Posture habituelle des survivants en politique: deve-
nir une statue, une poupée, un jeu d’ombres, un revenant de la nuit dans le jour. Nous allions
le voir sur plusieurs arréts d’image, au cours de cette histoire.“ Hier wird die Figur des revenant
zugleich mit dem Medium der Fotografie verkniipft, auf deren gespenstischen Charakter Ro-
land Barthes in La chambre claire hingewiesen hatte, wenn dort von jenem spectrum die Rede
ist, zu dem jeder Portratierte in der Pose unweigerlich wird. Vgl. Roland Barthes, La chambre
claire (Paris: Gallimard, 1980), 30.

% Denn das Konzept der hantise weist den ,heimgesuchten’ postkolonialen Subjekten eine
passive Rolle zu, konnen sie dem Zustand des ,Heimgesucht-Werdens‘doch kaum entrinnen.

60 Vgl. Schuchardt, ,Manifestations de linterstice dans,La disparition de la langue francai-
se d’Assia Djebar“.

61 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 412: ,Matérielle ou immatérielle, surmorale et sans scrupu-
le, la Coterie serait-elle la figure du Double et du Fantéme?“ Augenfillig ist hierbei die GroR’-
schreibung der Begriffe ,Coterie®, ,Double* und ,Fantdme*, die in Bezug auf die Bezeich-
nung ,La Coterie“ den gesamten Roman durchzieht, was die Machtposition dieser Seilschaft
und ihre Bedeutung unterstreicht.

62 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 401fT.
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chen Drogentod seiner Geliebten Nafissa aufnimmt. Spitestens dann sind
die intertextuellen Anlehnung des Romans an das Genre des roman policier
nicht mehr von der Hand zu weisen.

Eine zentrale Rolle nimmt in Triptyque de Rabat neben den Topoi von re-
venant und fantome auch die Allegorie des Faucon magique®® ein. Dier ist zu-
gleich das Stadtemblem der geographisch benachbarten und mythologisch
verbundenen Nachbarorte Rabat und Salé, zwischen denen der Fluss Oued
Bou Regreg als Grenze und Ubergang verliuft. Die Sprache des Faucon ma-
gique ist im Roman eine prophetische, die sich unter anderem in Form von
Naturereignissen wie Erdbeben duflert.* Verstandlich ist diese Sprache nur
fiir den Hellsichtigen, wobei dieser Begriff im Doppelsinn zu verstehen ist:
Gemeint ist mit dem Begriff des Visionnaire ebenso der hellsichtig Veranlag-
te wie der Hoffnungsvolle, optimistisch in die Zukunft Blickende, fiir den
ein Leben jenseits der Machenschaften der Coterie denkbar ist: ,[...] le Fau-
con magique [...] parcourait le ciel de Rabat. [...] Nest-il pas le symbole de la
liberté ailée? [...] Le Faucon magique veille sur le partage du jour et de la nuit,
sur laube et 'assombrissement crépusculaire des deux rives. C’est ainsi que,
porté par ses métamorphoses, il se change en allégorie. Ces signes que les ha-
bitants de Rabat regardent de loin sans vraiment les recevoir, a qui sont-ils
adressés sinon au Visionnaire?“¢®

Im Laufe des Textes verdichten sich die Hinweise darauf, dass Idris selbst
jener Visionnaire sein konnte, erweist dich Idris doch als das Subjekt einer
verschobenen, schlafwandlerischen Wahrnehmung, als ein ein am Borges’
Kurzgeschichte , El Aleph“¢ gemahnendes Kaleidoskop der simultanen Bli-
cke, das die geheimnisvollen Viertel Rabats durchschreitet.” Dabei bewegt

¢ Dieser tritt im Roman erstmalig im gleichnamigen Kapitel , Le Faucon Magique* auf, vgl.
Khatibi, Triptyque de Rabat, 417ff. Zur Legende des Faucon magique vgl. auch Khatibi, Triptyque
de Rabat, 419 sowie zur allegorischen Funktion dieser Figur: Lucy Stone McNeece, , Rescrip-
ting Modernity: Abdelkébir Khatibi and the Archaeology of Signs®, in Maghrebian Mosaic: A
Literature in Transition, hrsg. von Mildred Mortimer (Boulder/Colorado: Lynne Rienner Pu-
blishing, 2001), 81-100, hier 92fF.

64 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 417: ,Personne ne devina ce qui allait et devait se passer,
pendant cette nuit surnaturelle. Le Monstre apparut dans la ville, lors d’'un tremblement de
terre mémorable.

¢ Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 469.

¢ Analogien des Romans zu Borges konstatiert in Bezug auf Triptyque auch McNeece, ,Re-
scripting Modernity*, 92.

7 Von diesen Vierteln spielen vor allem Chellah als ,,un des endroits les plus mystérieux de
Rabat“ und Agdal mit seinen ,lieux hantés“ eine Rolle. Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 431ff.
Diese Viertel reprasentieren ihrerseits Miniaturversionen einer Stadt. Vgl Khatibi, Triptyque
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sich Idris zwischen Verzauberung und Erniichterung, was an die spanische
Barockasthetik und ihren Gegensatz von engafio (dies meint die Tduschung
im Sinne eines ,Bezaubert-Seins) und desengaiio (die ,Ent-Zauberung‘ bzw.
,Erniichterung’) gemahnt.%® Idris’ Erniichterung fithrt dazu, dass ihm der
Stadtraum zunehmend entgleitet. Die Anfinge dieses Prozesses finden sich,
als Idris zu Beginn des Romans die zu diesem Zeitpunkt noch lebende Nafis-
sa aufsucht. Wihrend des gemeinsamen Liebesaktes beginnt sich das Haus
in der Wahrnehmung Idris’ wie in einem kubistischen Gemalde zu verschie-
ben: ,La maison prit la forme d’'un corps polyforme [...] en cet espace désor-
donné, presque irréel.“¢® Wihrend er im Folgenden und nach Nafissas Tod
ihren Spuren im Labyrinth der Gassen der Medina nachspiirt, miindet Idris’
verschobene Raumwahrnehmung in ein Gefithl der Entfremdung’® gegen-
tiber der Stadt selbst. Dieses Gefiihl der Entfremdung bestimmt im Folgen-
den auch seine Sicht auf die von ihm aufgesuchten heterotopen Orte wie
den Friedhof und den Maskenball, die bei Idris ebenso skurrile wie karneval-
eske Eindriicke hinterlassen.”

de Rabat, 397: ,Car chaque quartier — digne de ce nom — est une ville en miniature, ramifiée
dans le cceur de chaque habitant.”

8 Besonders deutlich wird jene zwischen engaiio und desengario oszillierende Wahrneh-
mung in der Begegnung mit der Figur Elise, einer Diplomatengattin. Ist in Bezug auf Elise
zunichst von einer ,volupté désorientée” die Rede, so empfindet Idris bald ein ,désenchan-
tement progressif“. Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 4481T.

¢ Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 388.

70 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 401: ,Idris avait limpression que chaque minute
laccrochait, le retardant, le faisant basculer dans une autre ville, qu’il ne connaissait pas, et
dont il n’avait aucun clef magique.“ Vgl. auch Khatibi, Triptyque de Rabat, 424: Il [Idris] se
mit A observer avec méfiance sa ville natale [...] Sa ville avait un nouveau masque qui ne cor-
respondait ni a son expérience, ni a sa mémoire des lieux quil aimait et revoyait dans ses
réves.”

™ Ich beziehe mich hierbei auf den von Michel Foucault geprigten Begrift der Heteroto-
pie. Vgl. Michel Foucault, , Des espaces autres®, in Dits et écrits 1954-1988, Bd. 4 (Paris: Galli-
mard, 1984), 752—62. Foucault unterscheidet hierbei so genannte , Krisenheteroropien“ wie
den Friedhof oder andere verbotene bzw. heilige Orte wie z.B. die Kirche, von so genannten
LAbweichungsheterotopien®, wie etwa die Psychiatrie oder das Gefingnis. Vgl. Foucault, , Des
espaces autres®, 756ff.

72 Diesbeziiglich ist insbesondere Idris’ skurrile Begegnung mit dem Friedhofsaufseher zu
nennen. Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 426ff. Zu nennen wire diesbeziiglich aber auch Idris’
erste Begegnung mit Elise wihrend eines an Bachtins Begriff des Karnevalesken erinnern-
den Maskenballs. Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 447ff. und Michael Bachtin, Literatur und
Karneval: zur Romantheorie und Lachkultur, trans. Alexander Kimpfe (Miinchen: Hanser 1969).
Wihrend des Maskenballs wird auch die schlafwandlerische Wahrnehmung des Protagonis-
ten Idris angesprochen. Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 451.



Im Labyrinth von Stadt und Text 283

Interessant ist in Bezug auf die ,verschobene’ Wahrnehmung Idris’, der
in Khatibis Roman die Rolle eines flineur onirique’ einnimmt, dass der As-
pekt postkolonialer Heimsuchung durch die Nachwehen kolonialer Gewalt
in den Seilschaften der politischen Gegenwart O’Riley zufolge wesentlich
mit dem Aspekt der riumlichen Verschiebung einher geht.”* Der Raum des
Politischen und der poetisierte Stadtraum in Verbindung mit einem Gewe-
be mythischer Vorzeichen erweisen sich in Triptyque de Rabat folglich als
Elemente eines opaken und mehrschichtigen Raums der Postkolonialitit,
in dem simultane und unerklarliche Erscheinungen herkommliche Formen
der Wahrnehmung derart tiberfordern, dass sich die Perzeption den Er-
scheinungen anpassen muss und eben deshalb verschoben, simultan und
stets triigerisch ist.

Gegen Ende des Romans erweist sich Idris’ Stadtsicht entsprechend als
nur scheinbar geschirft, wenn Idris mit vermeintlich visionarer Klarsicht
und in Form einer neuerlichen ,Erniichterung’® konstatiert: ,Le Labyrin-
the n’existe pas. C’est une illusion d’optique. Oui, une cité peut-elle vivre
en sa mémoire sans l'autorité du Visionnaire.“’¢ Scheinbar findet hier das
endlose Maskenspiel eines sich in der festen Hand der Coterie befindlichen
Stadtraums Rabats ebenso sein Ende wie die triigerischen Zeichen und Vor-
zeichen des mythischen Raums der Medina. Beide scheinen hier zunichst
durch die Autoritit des Visiondrs aufgehoben. Wer genau aber dieser Visio-
ndr ist und welches Labyrinth hier genau gemeint ist — das von der Coterie
gesponnene Netz der Intrigen, der mythische Stadtraum Rabats, das La-
byrinth der Gassen der Medina oder etwa das labyrinthische Gewebe der
Zeichen und Vorzeichen um die Legende des Faucon magique —bleibt in Zuge
der poetischen Ambivalenz des Textes letztlich offen. Denn am Ende des
Textes erweist sich der Visiondr nimlich als genau so wenig fass- und be-
greifbar wie die zuvor durch den Text erzeugten Labyrinthe: ,Mais comment
Iapprocher? S’il change de nom et de figure, comment le reconnaitre entre
tous dans la vérité de son étre? Est-il un homme? un homme d’exception?

72 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 447: ,1dris aimait fliner selon le principe onirique du
promeneur.“

74 Vgl. Michael O’ Riley, ,Victimes, héros et spectres du passé colonial dans ,La disparition
delalangue francaise‘d’Assia Djebar®, Nouvelles études francophones 21, Nr. 1 (2006): 153—67, hier
154.

5 Gemeint ist hier wiederum die ,Erniichterung’ im barocken Verstindnis, also im Sinne
des desengario, s.o.

76 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 469.
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une sorte de mutant? d’ou tire-t-il son nom? De son don extraordinaire pour
la clairvoyance et la divination? Est-il un architecte du temps? un artiste? un
imagier? Un fabricant d’emblémes et de symboles lumineux? Qui sait? Peut-
étre tout cela.“”” Wie er dies bereits in Bezug auf das Labyrinth getan hatte,
stellt der literarische Text auch hier die Frage nach der Ontologie, ohne
sie jedoch eindeutig zu beantworten. Auch hier liegt die mogliche Antwort
in der Simultanitit der Erscheinungen, also in der Ununterscheidbarkeit
des Gleichzeitigen. Damit weist Khatibis Roman wiederum auf Borges’ , El
Aleph* als intertextuelle Referenz zuriick, erscheinen doch auch im Aleph
alle Dinge zugleich.

Damit erweist sich der in Triptyque de Rabat initiierte Prozess der Tdu-
schungen und Enttiuschungen letztlich als unendlich, als ein Spiegel, in
dem nur wieder ein weiteres Spiegelbild erscheint etc. So tritt auch letz-
ten Abschnitt des Romans an die Stelle der onirischen Wahrnehmung des
Erzihlers nicht etwa eine realistische, die das zuvor Erlebte als Illusion
offenbaren und damit zur Erleichterung des Lesers auflosen wiirde. Im Ge-
genteil dominiert hier wieder das Enigma der Prophezeiung. Gleichzeitig
erreicht der Grad der poetischen Verdichtung und symbolischen Kodierung
des literarischen Textes seinen Hohepunkt, wenn sich am Ende des Romans
die allwissende Vogelperspektive des gottgleichen Faucon magique mit einer
transmedialen Montage’® aus Satellitendaten, Uberblendungen von flirren-
dem Licht- und Schattenspiel” und textuellem Metadiskurs iiberlagert. Am
Ende kollabiert auch die Moglichkeit der Unterscheidung von labyrinthi-
schem Stadtraum und poetisch verdichteten Textraum, wenn hinter der
Maske der Figur Idris jener opake Spiegel erscheint, in der sich der Leser in
Form eines blinden Flecks letztlich selbst erblickt:®° Auch hier verweist der
Roman wieder auf das Essay , A Colonial Labyrinth“, wo ja von den jeweili-
gen Minderheiten des Maghreb als einem ,stain“ (s.0.) die Rede war. Khatibi
konfrontiert uns also am Ende seines labyrinthischen Stadtromans wieder-
um mit einer Annullierung dichotomischer Ordnungsmuster, wenn Ich und
Anderer dadurch ununterscheidbar sind, dass die Grenzen zwischen dem

77 Khatibi, Triptyque de Rabat, 469.

78 Zum Begriff der Montage als eine Technik, welche die Maf3stibe der Ordnung und der
Hierarchie aufler Kraft setzt, vgl. Alfonso de Toro, ,Frida Kahlo y las vanguardias europeas:
Transpictoralidad — Transmedialidad®, Aisthesis 42 (2008): 101-31.

7 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 469: ,images volantes, croisées entre elles*

80 Vgl. Khatibi, Triptyque de Rabat, 469: ,Idris est une tache, une image, dans cette carte.
Saura-t-il- déchiffrer cette histoire ot ce sont les lecteurs qui sont pris pour personnages?”
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urbanen Raum der Fiktion und dem Raum des Lesers iiberschritten wer-
den. Erneut erweist sich Grenze hier also nicht als Trennstrich, sondern als
verunsichernder und zugleich neue Moglichkeiten eréffnender Raum des
Kontakts.

Fazit

In Triptyque de Rabat tiberlagern sich politische Netzwerke, ein die Wahr-
nehmung entgrenzender Stadtraum und der poetisch dichte Raum des lite-
rarischen Textes. Dadurch entsteht ein Palimpsest, das Leser und Protago-
nist abwechselnd tiuscht und erniichtert, dass beide aber nie abschliefRend
durchdringen und erkliren kdnnen. Auch La mémoire tatouée ist durch eine
strukturelle Verflechtung von Stadtraum und literarischem Text geprigt,
wobei der literarische Text als Raum der Erinnerung fungiert, wihrend das
stadtische Labyrinth Allegorie um Allegorie bildet, und es somit die vertex-
tete Stadt selbst ist, welche die poetische Dichte des Textes generiert. Wenn
eine die Wahrnehmung tiberfordernde Simultanitit in Triptyque de Rabat
also durch die palimpsestische Uberlagerung Stadtraum und Textraum
entsteht, so geschieht dies in La mémoire tatouée durch eine chiastische Ver-
schrankung, innerhalb derer der Stadtraum die poetischen Codes des litera-
rischen Textes, der literarische Text hingegen die mnemonische Funktion
des Stadtraums iibernimmt Hort historischer und individueller Erinnerung
zu sein.

Beiden Texten sind gleichermafien durch die ambivalente Funktion des
Labyrinths gekennzeichnet, ebenso als Zufluchtsstatte wie als Raum des Un-
heimlichen und Verunsichernden zu fungieren, ist der schiitzende Raum
des Verstecks doch zugleich auch ein die Figuren und den Leser heimsu-
chender Raum, in dem Selbstentfremdung und Selbstverlust drohen. Die
Besonderheit der Texte Khatibis besteht darin, dass sie aber eben nicht in
dieser Heimsuchung verharren, sondern den Verlust einer feststehenden
Identitét stets dafiir fruchtbar zu machen, das teleologische und homogene
Identitatskonzept kolonialer und okzidentaler Praigung aufzubrechen und
es durch simultane, transmediale Entwiirfe von Raum und Subjekt und er-
setzen. In Khatibis Texten sind beide, Subjekt und Raum, in sich verschlun-
gen oder — mit Elisabeth Bronfen zu gesprochen —, ,verknotet*,®' da sie auf

8 Den Begriff des ,verknoteten Subjekts hat Elisabeth Bronfen gepriagt und meint damit
eine Mehrfachkodierung von Identitit., die heute in den postkolonialen Studien gemeinhin
mit dem Begriff der ,Hybriditat“ gefasst wird. Vgl. Elisabeth Bronfen, ,Hybride Kulturen:
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sich selbst als Zeichen zuriickgeworfen werden. Damit fithren die Erzahlerfi-
guren den Leser immer wieder in die Irre, ja iberlassen ihn dem von Khatibi
in ,A Colonial Labyrinth“ thematisierten, lustvollen Sich-Verlieren in einem
Labyrinth der Zeichen, in dem Text und Stadt Bestandteil ein- und dessel-
ben Geflechts aus Allegorien, Wahrnehmungen, Konturen und Erinnerun-
gen sind.

Einleitung zur anglo-amerikanischen Multikulturalismusdebatte, in Hybride Kulturen: Bei-
trige zur anglo-amerikanischen Multikulturalismusdebatte, hrsg. von Elisabeth Bronfen, Benja-
min Marius und Therese Steffen (Tiibingen: Stauffenburg, 1997), 1-29, hier 3. Das z.T. recht
vage und auf verschiedenste Phinomene angewandte Konzept der Hybriditit hat u.a. Alfon-
so de Toro einer begrifflichen Scharfung unterzogen. Vgl. de Toro, , La pensée hybride“.
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ZUSAMMENFASSUNG:  Der vorliegende Artikel untersucht die literarischen Reprasenta-
tionen von nationalsozialistischen Kriegsverbrechen in den Romanen La ofensa und Medu-
sa des spanischen Schriftstellers Ricardo Menéndez Salmén. Ausgehend von einer Kon-
textualisierung der Romane im Gesamtschaffen des Autors werden intertextuelle Beziige
nicht nur zu anderen literarischen Texten, sondern auch zur Theorie herausgearbeitet.
Gegeniiber dem im Zusammenhang mit Holocaust-Darstellungen oft postulierten ,Bil-
derverbot realisiert Menéndez Salmén in Anlehnung an Didi-Huberman fiktionalisierte
images malgré tout im Medium der Sprache, deren Funktion liber die Darstellung von Nazi-
Verbrechen hinausgeht und eine metamediale Reflexion Giber den Zusammenhang von
Bild, Sprache und Schrecken anstofit.
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1. Einleitung: Erinnerungskultur siebzig Jahre nach Kriegsende

Im Zuge der Masse an Veroffentlichungen 2014 anlésslich des Ausbruchs des
Ersten Weltkriegs hundert Jahre zuvor, 2015 dann auch wieder in der breiten
Berichterstattung tiber das Weltkriegsende und vor allem die Befreiung der
Konzentrationslager vor siebzig Jahren hat sich gezeigt, welche Relevanz die
kulturwissenschaftliche Theorie zu den lieux und milieux de mémoire' noch
immer besitzt: Die Weltkriege als europdischer, ja weltweiter Erinnerungs-
orthallen im kollektiven Gedichtnis nach wie vor nach.? Und dennoch veran-

' Vgl. Pierre Nora, ,Entre Mémoire et Histoire®, in Les lieux de mémoire, Bd. 1: ,La Républi-
que*, hrsg. von Pierre Nora (Paris: Gallimard, 1984), xvii.

2 Noras Unterscheidung zwischen Erinnerungsmilieus und Erinnerungsorten entspricht
grosso modo Assmanns Differenzierung von kommunikativem und kulturellem Gedichtnis,
auf die im Zusammenhang mit deutscher Erinnerungskultur und deutschem Gedenken an
den Holocaust aus germanistischer Perspektive hiufiger rekurriert wird. Vgl. Jan Assmann,
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dert sich das Phinomen, vollzieht sich gerade jetzt jener Paradigmenwech-
sel, jener Umbruch, den die Theorie lingst zu benennen weif3, deren konkre-
te Auswirkungen jedoch noch nicht wirklich absehbar sind: Wie soll eine an-
gemessene Erinnerungskultur angesichts sterbender Zeugen bzw. sich auf-
l6sender Erinnerungsmilieus auch iiber den immer grofier werdenden zeit-
lichen Abstand hinweg weitergefiihrt werden? Dass hier gerade die franzo-
sische Theoriebildung die gesellschaftliche und auch kulturwissenschaftli-
che Debatte stark beeinflusst hat, ist angesichts der unmittelbaren Involvie-
rung Frankreichs in die Weltkriege des 20. Jahrhunderts, auch angesichts
des Todes von Maurice Halbwachs im KZ Buchenwald, nicht ganz so iiber-
raschend. Fiir Spanien hingegen trifft dies nicht oder nur hochst mittelbar
zu. Zur zeitlichen Distanz zu den Geschehnissen des Zweiten Weltkriegs ge-
sellt sich hier obendrein eine raumlich-geschichtliche Distanz, die fast jegli-
che AuRerungen von dort zu diesem Thema auf den ersten Blick als obsolet
erscheinen lassen.

Ein Trugschluss. Wenn man den Nationalsozialismus als kulturelles Pha-
nomen der ersten Hilfte des Jahrhundert — als Spitze der Unkultur der
Moderne - nicht allein vor dem Hintergrund spezifisch deutscher Diskurse
des 19. und 20. Jahrhunderts erkliren mag, sondern sein antisemitisches,
rassistisches, faschistisches Substrat mit Diskursen der Epoche, wie sie in
der gesamten Romania prisent sind, auf Schnittmengen hin untersucht,
dann wird man selbstredend auch in Spanien fiindig werden. Die kiinstleri-
sche Auseinandersetzung mit und Aufarbeitung dieser Diskurse hingegen
gehorcht dort einer Eigendynamik, die uns in dieser Form weder aus dem
deutschen noch aus dem franzésischen oder italienischen Kontext geldufig
ist.

2. Literatur und Shoah in Spanien

Angesichts der formalen Neutralitit Spaniens im Zweiten Weltkrieg mag
man vermuten, dass die spanische Gesellschaft, deren Erinnerungskultur
und -arbeit sich naturgemaf bis heute um das Trauma des eigenen Biirger-
kriegs dreht, zum Nationalsozialismus und zur Shoah als dem Thema einer
kritischen literarischen Auseinandersetzung nur einen sehr mittelbaren Zu-
gang hat, der entsprechend auch quantitativ nicht sonderlich ins Gewicht
fallen diirfte. Und tatsdchlich: Das Genre der mehr oder minder breit rezi-

,Kollektives Gedachtnis und kulturelle Identitit*, in Kultur und Gedichinis, hrsg. von Jan Ass-
mann und Tonio Holscher (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1988), 9-19.
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pierten KZ-Zeugenliteratur nach dem Modell eines Primo Levi, Robert An-
telme, Jean Améry, Jean Cayrol, Elie Wiesel oder auch Imre Kértesz ist in
Spanien nahezu inexistent?® — sieht man einmal von Joaquim Amat-Piniella,
Max Aub und natirlich vor allem von Jorge Sempran* ab. Alle diese spani-
schen Autoren wurden jedoch nicht aufgrund ihrer jiidischen Abstammung,
sondern aus politischen Griinden verfolgt. Ebenso wenig sind sie in Vernich-
tungslagern im engeren Sinne interniert gewesen, sodass sie als Zeugen der
Shoah nur bedingt und indirekt angefithrt werden konnen.

So wie Sempran und Amat-Piniella ihre Erinnerungen an die Lager nicht
auf Kastilisch, sondern auf Franzosisch bzw. Katalanisch niederschrieben,
gehen auch die im internationalen Vergleich spiten Anfinge der nunmehr
nicht mehr vorwiegend autobiographisch geprigten, stirker fiktionalisie-
renden KZ-Literatur in Spanien interessanterweise ebenso wenig einher
mit der Verwendung der spanischen bzw. kastilischen Sprache: Maria An-
gels Angladas katalanischsprachiger Roman El violi d’Auschwitz, erschienen
notabene 1994, eroffnete in Spanien eine Reihe von - in der Zihlung Mar-
teen Steenmeijers — gerade einmal acht, in der Folge auch auf Kastilisch
verfassten Romanen zum Themenkreis der Shoah, die bis Mitte des ersten
Jahrzehnts des 21. Jahrhunderts mit Ausnahme von Antonio Mufioz Molina
und seinem Roman Sefarad (2001) von mehrheitlich wenig bekannten Auto-
ren veroffentlicht wurden.® In den letzten zehn Jahren schlossen sich daran

? In den letzten Jahren fillt jedoch die Zunahme von Verdffentlichungen von Zeugenlite-
ratur insbesondere in Katalonien auf. So wurde Joaquim Amat-Piniellas erstmals 1963 pu-
blizierter, autobiographischer Mauthausen-Roman K.L. Reich (Barcelona: Club Editor, 2013)
2005 und 2013 wieder neu aufgelegt und von Ignacio Martinez Pis6n auf eine Stufe mit den
Texten Primo Levis gehoben. Vgl. auch das testimonio des Anarchisten Francesc Comellas, Un
catald a Mauthausen: el testimoni de Francesc Comellas (Barcelona: Portic, 2001) ebenfalls iiber
Mauthausen, die Lebensgeschichte der Ravensbriick-Uberlebenden Neus Catala, die von Car-
men Marti, Un cel de plom (Badalona: Ara llibres, 2012), in Romanform gebracht wurde, etc.

4 Semprans zentrale Romanejedoch, in denen der Autor seine Erfahrungen im KZ Buchen-
wald verarbeitet, sind auf Franzosisch und nicht auf Spanisch verfasst, vgl. z.B. Le grand voya-
ge und La montagne blanche — was nicht heif3t, dass Topoi der KZ-Reprisentation nicht auch
in Semprans spanischen Texten auftauchen, so etwa ,el humo gris del crematorio” in Auto-
biografia de Federico Sanchez, vgl. Jorge Sempran, Autobiografia de Federico Sanchez (Barcelona:
Planeta, 1982), 116.

5 Steenmeijer erwahnt aufler Anglada und Mufioz Molina auch Varsovia (1999) von Her-
mann Tertsch, El nifio de los coroneles (2001) von Fernando Marias, Velédromo de invierno (2001)
von Juana Salabert, El comprador de aniversarios (2002) von Adolfo Garcia Ortega, La habita-
cidén de cristal (2003) von Luis Manuel Ruiz sowie El invierno de las almas desterradas (2004) von
Abel Caballero. Vgl. Marteen Steenmeijer, , La catastrofe del otro: la memoria del Holocausto
en Espafa“, in Guerra y memoria en la Espaiia contemporinea: War and Memory in Contemporary
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einige weitere Romane an, so z.B. jingst der eher kommerziell ausgerich-
tete Roman La bibliotecaria de Auschwitz (2012) von Antonio G. Iturbe, Javier
Cercas’ Roman El impostor (2014) sowie die beiden Romane La ofensa (2007)
und Medusa (2012) von Ricardo Menéndez Salmén, auf die hier niher ein-
gegangen werden soll. Am Beispiel der letztgenannten Texte lisst sich mit
Blick auf die Reprisentation der Shoah und anderer Kriegsverbrechen der
Nazi-Zeit in der spanischen Gegenwartsliteratur das Zusammenspiel einer
Reihe von europdischen Diskursen sowohl literarischer (Modiano, Littell, Se-
bald) als auch theoretischer (Didi-Huberman, Agamben, ZiZek) Provenienz
mit einem durch Borges und Bolafo vorgepragten lateinamerikanischen
Resonanzraum verdeutlichen, der sich immer mehr fiir Titer- als fiir Opfer-
figuren zu interessieren scheint.® Ihnen allen gemeinsam ist ihr impliziter
Dialog mit dem Topos des indicible, des Verbots bzw. der Vermeidung der

Spain, hrsg. von Alison Ribeiro de Menezes et. al. (Madrid: Editorial Verbum, 2009), 199-207,
hier 203. Zepp und Gémez Lépez-Quifiones haben nach diesem kurzen Beitrag Steenmeijers
einen ersten Sammelband herausgebracht, dessen Beitrige systematisch die Beziehungen
zwischen Holocaust, spanischer Literatur und spanischer Erinnerungskultur ausloten. Da-
bei geht es den Herausgebern, anders als in unserem Beitrag, in erster Linie um die Repri-
sentation der Shoah und weniger des Nationalsozialismus und seiner Akteure. Vgl. Antonio
Gémez Lépez-Quifiones und Susanne Zepp, Hrsg., The Holocaust in Spanish Memory: Histori-
cal Perceptions and Cultural Discourse, Leipziger Beitrige zur judischen Geschichte und Kultur
7 (Leipzig: Leipziger Universititsverlag), 2010.

¢ Borges’ Erzahlung Deutsches Requiem mit dem KZ-Lagerkommandanten Otto Dietrich zur
Linde als autodiegetischem Erzahler begriindet in Lateinamerika bereits 1946 (nach der Ver-
offentlichung in der Zeitschrift Sur; schon 1943 hat Borges ebendort die Erzihlung El milagro
secreto verdffentlicht, in der ebenfalls die Nazi-Thematik zum Tragen kommt) das Subgenre
der Nazi-Taterliteratur und wird, katalysiert durch die Romane von Roberto Bolafio (La litera-
tura nazi en América, 2666 und El Tercer Reich), insbesondere in Argentinien in jingster Zeit mit
Romanen u.a. von Edgardo Cozarinsky und Lucia Puenzo fortgeschrieben. Vgl. Marco Tho-
mas Bosshard, , Der Blick der Tdter: Nazis als Reflektorfiguren im argentinischen Roman und
Film - ,Lejos de dénde‘ von Edgardo Cozarinsky und ,Wakolda‘ von Lucia Puenzo*, in Kom-
paratistische Blicke auf Lateinamerika und Europa, hrsg. von Sascha Seiler (Heidelberg: Winter,
2016).

Dariiber hinaus liefien sich aus fast allen Literaturen des Kontinents weitere Namen nen-
nen, in denen (in unterschiedlicher Gewichtung) Shoah und Nationalsozialismus verhandelt
werden: der Guatemalteke Eduardo Halfon mit Monasterio; der Argentinier Ariel Magnus mit
La abuela, die Brasilianer Michel Laub mit Didrio da Queda und Miguel Sanches Neto mit A Se-
gunda Patria, die Mexikaner Jorge Volpi (En busca de Klingsor) und Pablo Paniagua (Abraxas),
der Kolumbianer Juan Gabriel Vasquez mit Los informantes, der Chilene Jorge Edwards mit
Retrato de Maria etc.
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Darstellung des Unsagbaren — und teilweise auch dessen Transgression —,
wie er etwa in Claude Lanzmanns Film Shoah zum Tragen kommt.’

3. Menéndez Salmoéns Trilogie des Bésen und ihre ikonotextuelle
Weiterfiithrung

Ricardo Menéndez Salméns Romane La ofensa (Barcelona: Seix Barral, 2007),
Derrumbe (Barcelona: Seix Barral, 2008) und El corrector (Barcelona: Seix Bar-
ral, 2009) wurden von der Literaturkritik im Nachhinein als , trilogia del hor-
ror“ (,Trilogie des Schreckens‘) bezeichnet.® Diese erste Charakterisierung
wurde spiter dahingehend prazisiert, dass es sich bei den drei Romanen um
eine , Trilogia del mal“® (,Trilogie des Bosen) handele. In der Tat scheint die-
se Bezeichnung angesichts der durchgingigen Auseinandersetzung des Au-
tors mit dem Bosen, in enger Anlehnung an Baruch Spinoza, angebrachter;
sie setzt bereits vor der Romantrilogie ein und wird iiber sie hinaus weiterge-
fithrt, wie die zahlreichen expliziten und impliziten Verweise auf Spinoza in
Menéndez Salmoéns Texten zeigen.'® Dabei begreift Menéndez Salmén das
Bose mit Spinoza nicht als das Andere, das gesondert vom Guten sich von
diesem ganz und gar unterscheidet, sondern als integraler Bestandteil der
einen Welt, in der wir alle — Opfer und Téter, letztere nicht als Un-, sondern
notwendigerweise als Mitmenschen —leben."

7 Vgl. Stuart Liebman, Claude Lanzmann’s Shoah: Key Essays (Oxford: Oxford University
Press, 2007).

& José Maria Pozuelo Yvancos, ,Ricardo Menéndez Salmén y su Trilogia del horror, in In-
sula: revista de letras y ciencias humanas 753 (2009): 14—7.

° José Maria Pozuelo Yvancos, ,,Medusa‘, una ,quest’ de Menéndez Salmén“, in ABC,
24.9.2012, vgl. www.abc.es/20120924/cultura-cultural/abci-cultural-medusa-menendez-
salmon-201209241207.html, aufgerufen am 10.11.2015.

1° Bereits in Menéndez Salméns Debiitroman La filosofia en invierno (Oviedo: KRK ediciones,
1999) kommt Baruch Spinoza als Hauptfigur tatsichlich vor; der Roman La noche feroz (Ovie-
do: KRK ediciones, 2006) wird mit einem Spinoza-Zitat als Epigraph er6ffnet; in Derrumbe
macht sich der Massenmorder Mortenblau Positionen Spinozas zu eigen; in Medusa (Barce-
lona: Seix Barral, 2012) lasst der Protagonist und Nazi-Filmer Prohaska seinen Sohn para-
doxerweise auf den jiidischen Namen Baruch taufen. Diese auf den ersten Blick etwas kon-
struiert wirkende Namensgebung in Medusa erfihrt, ebenso wie die Freundschaft Prohaskas
zu seinem jiidischen Biographen Stelinski (den er in Dachau besucht), durch die implizite,
in Menéndez Salméns Biichern omniprisente Referenz auf Spinoza und sein Konzept des
Bosen eine eigentiimliche Programmatik.

" Darin stimmt Menéndez Salmén mit Georges Didi-Huberman tiberein, der es ablehnt,
die Henker des Holocaust als Unmenschen zu definieren: ,C’est en tant que semblable qu'un
étre humain devient le bourreau d’un autre.“ Georges Didi-Huberman, Images malgré tout (Pa-
ris: Minuit, 2003), 192..


www.abc.es/20120924/cultura-cultural/abci-cultural-medusa-menendez-salmon-201209241207.html
www.abc.es/20120924/cultura-cultural/abci-cultural-medusa-menendez-salmon-201209241207.html
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Jenseits der gemeinsamen Klammer des ,Bosen‘ behandeln die Romane
der Trilogie jedoch in Zeit und Raum sehr unterschiedliche Themen, die zu-
dem mittels ebenfalls sehr unterschiedlicher Genrekonventionen umgesetzt
werden. Wihrend EI corrector die Terroranschlige in Madrid vom 11. Mirz
2004 literarisch zu verarbeiten versucht'? und intertextuell mit Dostojew-
skis Ddmonen verschrankt, basiert Derrumbe mit seinem Kommissar Mani-
la, der dem Massenmorder Mortenblau nachstellt, zumindest im ersten Teil
architextuell auf dem Kriminalroman bzw. dem literarischen Psychothril-
ler. La ofensa hingegen erzihlt die Geschichte des Bielefelder Schneiders und
Wehrmachtsoldaten Kurt Critwell, der in dieser Funktion in ein Massaker in-
volviertist, das an die Ermordung der franzdsischen Zivilbevolkerung durch
die deutschen Besatzer in Oradour-sur-Glane gemahnt.

Vor allem dieser erste Teil der Trilogie weist angesichts seiner Weltkriegs-
thematik aus der Perspektive eines deutschen Protagonisten eine ganze Rei-
he von Parallelen zu Medusa auf, demjenigen Roman Menéndez Salmoéns,
der im Zentrum der folgenden Betrachtungen stehen wird. Ohne dass La
ofensa hier ebenso ausfithrlich analysiert werden konnte, muss zumindest
darauf hingewiesen werden, dass dem Medium Film in diesem ersten Teil
der,Trilogie des Bosen‘ eine fast ebenso grofde Rolle zukommt wie spiter in
Medusa. Am Ende von La ofensa, nach dem Krieg und nach den Massakern,
trifft Kurt Crawell im Londoner Exil seinen ehemaligen Offizier Lowitsch
wieder. Zusammen sehen sie einen Film — worauf Kurt schlief3lich stirbt:

Al terminar la pelicula [...] todos lo miraron. Pero esta vez, a pesar de que sus
ojos seguian abiertos, Kurt ya no pudo notar el peso de las miradas.

Cuando Lowitsch se acercd, [...] advirti6 que en el ojo derecho del hombre
sentado se habia formado una lagrima del tamafio de un mosquito. El an-
tiguo oficial se acuclillé entonces ante su subordinado, adelanté sus labios
hacia el rostro en completa calma y succioné el ojo derecho del sastre de Bie-
lefeld hasta tragarse suligrima. Al hacerlo, sus parpados temblaron antes de
caer sin ruido.

[...] - Der Schneider —dijo [Lowitsch] con la didfana solemnidad de las gran-
des ocasiones—ist tot."?

12 Vgl. Dieter Ingenschay, , Las sombras de Atocha: el 11-M en la literatura espafiola actual,
in Extensiones del ser humano: funciones de la reflexion medidtica en la narrativa actual espaiiola, hrsg.
von Matei Chihaia und Susanne Schliinder (Madrid/Frankfurt a. M.: Iberoamericana/Vervu-
ert, 2014), 47-69; Ursula Hennigfeld, , Discourses of Terror in French and Spanish Novels after
9/11%, in Symbolism: An International Annual of Critical Aesthetics 14 (2014): 201-20.

> Menéndez Salmén, La ofensa, 141-2.
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Dieses auf den ersten Blick etwas pathetisch wirkende Ende erklart sich da-
durch, dass Kurt Criiwell auf der Leinwand im Medium Film dieselben Bilder
sieht, die er Jahre zuvor als Wehrmachtsoldat mit eigenen Augen wahrge-
nommen hat, denn es handelt sich bei dem Film um nichts anderes als die Vi-
sualisierung ebenjenes Massakers an der Zivilbevolkerung des fiktiven fran-
zosischen Stadtchens Mieux, an dem Criiwell als Soldat in Diensten Hitlers
beteiligt war und das am Ende des Kapitels XI folgendermaflen wiedergege-
ben wurde:
Uno a uno, los habitantes de Mieux fueron conducidos hacia la iglesia. Los
tres soldados abrieron la puerta principal. Apostados en el umbral, contaron
en voz alta hasta noventa y uno, al tiempo que los vecinos cruzaban ante ellos.
Cuando el tltimo aldeano hubo entrado (un nifio con la polio, que se ayudaba
de una tosca muleta), los soldados aseguraron la entrada.
[...] Lowitsch mandé pegar fuego [...] y dio la espalda a su tropa. Sus pasos
resonaban como aldabonazos.
Entonces Kurt se demayd.'

Mit Blick auf die Medialitit der Reprisentationen von Nazi-Verbrechen ist
im Zusammenhang mit La ofensa festzuhalten, dass das Medium Bild im Un-
terschied zum Medium Schrift eine grofiere Empathie bzw. einen grofe-
ren Affekt zu generieren scheint: Wahrend Criawell nach dem Massaker zu-
nichst jegliche Empathiefihigkeit verliert’ und nicht mehr weinen kann,
bedeutet die finale Konfrontation mit den auf Zelluloid festgehaltenen Bil-
dern des Massakers Jahre spater die Wiedergewinnung der Empathie und
des Weinenkonnens — aber gleichzeitig auch den eigenen Tod.

Genau diese bereits in La ofensa eingeschriebene Reflexion iiber die affekt-
beladene, mediale Rezeption von Bildern des Schreckens wird in Medusa wei-
terentwickelt und auf verschiedenen Ebenen ausdifferenziert. Dabei verla-
gert sich in Medusa der Schwerpunkt im Vergleich zur noch starker plotge-
leiteten, Trilogie des Bosen‘immer mehr auf die Deskription medialer Schre-
ckensbilder und die Reflexion iiber sie. Der erste sich an die , Trilogie des Bo-
sen‘ anschlief}ende Roman Menéndez Salméns, La luz es mds antigua que el
amor (Barcelona: Seix Barral, 2010), nimmt in dieser Entwicklung eine Uber-
gangsstellung ein: Er fithrt weg von gingigen narrativen Substraten, wie
sie in der vorgingigen ,Trilogie des Bosen‘ noch zu finden sind, und 6ffnet
Menéndez Salméns Produktion reflektierenden Metadiskursen, indem der

4 Menéndez Salmoén, La ofensa, 53—4.
s ,Aquel dia, un hombre llamado Kurt Cruwell perdié la sensibilidad.“ Menéndez Salmén,
La ofensa, 58.
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Roman Leben und Werk zweier fiktiver Kiinstler — des italienischen Renais-
sancemalers Adriano de Robertis und des zeitgendssischen russischen Ma-
lers Semiasin'®—mit demjenigen eines real existenten Kiinstlers, Mark Roth-
kos, engfiihrt. So darf man behaupten, dass Menéndez Salmon seit La luz es
mds antigua que el amor weniger die unterschiedlichen ontologischen Erschei-
nungsformen des Bdsen anvisiert, sondern nunmehr dessen mediale Mani-
festationen diskutiert. Diese Entwicklung von der narrationsbasierten ,Tri-
logie des Bosen® iiber eine von der Narration abstrahierende Ikonographie
des Bosen kulminiert in Medusa schlielich in einer literarischen Medienre-
flexion, die gekennzeichnet ist durch einen sehr hohen Grad an Intertextua-
litat sowohl mit literarischen als auch mit theoretischen Quellen.

4.Von der Ikonographie zur Ikonologie des Bosen: Medusa

Ahnlich wie in La luz es mds antigua que el amor bleibt in Menéndez Salméns
Roman Medusa nur noch die (fiktive) Kiinstlerbiographie als Quelle einer ru-
dimentdren Narration itbrig. Doch selbst diese ist von Anbeginn bereits ge-
filtert durch einen namenlosen, kunsthistorisch bewanderten Ich-Erzihler,
der in essayistischem Duktus und mit vielen eingestreuten, fast immer eben-
so fiktiven Zitaten Leben und Werk des 1911 an der Ostsee geborenen Prot-
agonisten Karl Gustav Friedrich Prohaska rekonstruiert. Der junge, talen-
tierte Maler absolviert nach der Machtergreifung Hitlers in Berlin ebendort
eine Lehre als Fotograph und lernt im Rahmen dieser Titigkeit einen Kultur-
funktionir des NS-Regimes kennen. Durch diesen kommt Prohaska in Kon-
takt sowohl zum Medium Film als auch zu einer Anstellung als Dokumen-
tarfilmer in Goebbels Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propa-
ganda: Fortan dokumentiert und stilisiert Prohaska den Genozid der Nazis,
vorzugsweise — aber nicht ausschliellich — auf Zelluloid."” Nach dem Krieg -
dies wird im zweiten Teil des Romans erzihlt — verschligt es Prohaska nach
Spanien, Lateinamerika und Japan, bevor er sich nach seiner Riickkehr nach
Deutschland 1962 schlieRlich umbringt.

16 Dieser schreibt im Roman iibrigens ausgerechnet am 11. September 2001 einen Brief,
durch den dessen Wahnsinn mit dem New Yorker Attentat in Verbindung gebracht wird.
Selbstredend tritt Menéndez Salmén dadurch seinerseits auch wieder mit den Madrider At-
tentat vom 11. Marz, um das sich El corrector dreht, in einen intertextuellen Dialog.

"7 Die Chronologie der Medien, derer sich Prohaska im Verlauf seines kiinstlerischen Le-
bens nach und nach bemichtigt — zunichst die Malerei, dann die Fotographie, schlieflich
der Film - entspricht somit vordergriindig Stationen seiner Laufbahn und ist selbstverstind-
lich signifikant.
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Ganz am Beginn des Romans indes steht eine prologartige Szene mitten
aus dem Zweiten Weltkrieg, und zwar die detailgetreue Beschreibung eines
kurzen, knapp dreiminiitigem Films Prohaskas iiber eine von den Nazis im
litauischen Kaunas veriibte Massenhinrichtung:

La secuencia, rodada en blanco y negro, era brutalmente monétona. Una fila
de prisioneros lituanos esperaba a la izquierda. La cimara mostraba, inde-
fectiblemente, a tres de ellos. Ni uno mas ni uno menos: siempre tres. Un
muro de piedra basta de una altura aproximada de cuatro metros, aguarda-
ba por los prisioneros a diez pasos. A derecha e izquierda del muro habia dos
miembros del cuerpo de Stahlecker, el nefando Einsatzgruppe A. Cuando el
prisionero llegaba ante el muro, se ponia de cara a él, uno de los asesinos le
disparaba en la sien y el otro retiraba el cadaver. Con el siguiente prisionero
se invertfa el orden. Quien antes habia disparado, ahora retiraba el cadaver;
quien antes habia retirado el cadaver, ahora disparaba. La pelicula no tenia
banda de sonido, pero en la actitud de los prisioneros — resignada, mecanica,
casi escéptica — se adivinaba que la matanza se ejecutaba en silencio [...]."

Charakteristisch fiir Menéndez Salméns Medusa ist nun die Tatsache, dass
in dem Roman sowohl die borgesianisch vorgepragte Taterperspektive als
auch die Opferperspektive prasent sind —allerdings beide nur marginal und
ausschliefllich qua Intertextualitit.' Als einziges echtes der unzahligen fin-
gierten Zitate im Text (dies ist bekanntlich ein borgesianisches Stilmittel
par excellence) ist hierbei der unsagliche Brief von Willy Just an Obersturm-
bannfithrer Walter Rauff zur Verbesserung der Effizienz sogenannter ,Spe-
zialwagen“zunennen—wobei die ,Spezialwagen“euphemistisch Lastwagen
bezeichnen, die im Zuge der Endlésung zu mobilen Gaskammern umgebaut
wurden.?° Nicht als wortliches Zitat, aber immerhin als inhaltliche Paraphra-
se verweist Menéndez Salmoén reprasentativ fiir die Opferperspektive auf
die Memoiren von Iréne Némirovsky.

8 Menéndez Salmén, Medusa, 13.

1 Im Text selbst finden sich zwei eindeutige Referenzen auf Borges: ein expliziter inter-
textueller Verweis, bei dem allerdings nicht auf Borges als Autor, sondern als Faulkner-
Ubersetzer Bezug genommen wird, und ein impliziter; an der Stelle nimlich, wo in Anspie-
lung auf den Titel von Borges’ Erzihlsammlung Historia universal de la infamia gesagt wird, in
der Nacht der Biicherverbrennung auf dem Platz vor der Berliner Universitit habe die Uni-
versalgeschichte der Niedertracht ihren Héhepunkt erreicht. Menéndez Salmén, Medusa, 49.

20 Vgl. Andreas Jordan, ,Geheime Reichssache! Betrifft: Technische Abinderungen an den
Spezialwagen®, September 2008, www.gelsenzentrum.de/spezial_wagen_t4_rauff.htm, aufge-
rufen am 10.11.2015.
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Der ganze grofe Rest des Romans lasst sich allerdings weder auf eine ein-
deutige Tater- noch Opferperspektive reduzieren. Vielmehr haben wir es zu
tun mit einem Beobachter — Prohaska, der als Mitliufer der Nazis den Schre-
cken dokumentiert — sowie, gleichsam in Form einer Beobachtung zweiter
Ordnung, den Ich-Erzihler, der Leben und Werk des Kiinstlers rekonstru-
iert und kommentiert. Der Leser des Romans schliefRlich wire gar als Beob-
achter dritter Ordnung zu beschreiben, als Rezipient einer mehrfach gefil-
terten Beobachtung, der seinerseits die Ausfithrungen der extra- und intra-
diegetischen Erzahler kritisch liest. Die Schreckensszenarien des Kriegs wie
das Massaker in Kaunas zu Beginn, aber auch die unsidglichen Experimente
mit Hiftlingen im KZ Dachau und andere Griueltaten werden so einerseits
distanziert wiedergegeben, andererseits sind sie auch unmittelbar erfahr-
bzw. lesbar, indem sie Menéndez Salmén bzw. sein Ich-Erzahler en détail als
prazise Ekphrasis der Bilder und Filme Prohaskas wiedergibt; die deskripti-
ve Ekphrasis generiert so eine Art effet de réel, der die Existenz des fiktiven
Bildmaterials zu beglaubigen versucht.

Prohaskas letztes Bild des Weltkriegs ist eine Fotographie, auf der ein so-
wijetischer Soldat das gekopfte Haupt eines Deutschen vorzeigt; dieses Bild,
in dem bereits das titelgebende Medusa-Motiv anklingt, beschlief3t den ers-
ten Teil des Romans. Zu Beginn des zweiten Teils treffen wir Prohaska im
Exil an: zunichst in Spanien, wo er ausgemergelte Hiftlinge in einem as-
turischen Gefiangnis darstellt, ebenso im Medium der Fotographie. In Spa-
nien hielt sich der fiktive Kiinstler jedoch signifikanterweise bereits zuvor
auf, Jahre vor dem Weltkrieg: Wie sich bereits im ersten Teil des Romans ge-
zeigt hat, ist der Spanische Biirgerkrieg, wie im folgenden Zitat zu sehen, un-
trennbar mit der Initiationserfahrung Prohaskas als Filmemacher verbun-
den, denn unterwegs mit der deutschen Legion Condor, die die Angriffe auf
die baskische Stadt Guernica flog, war aus dieser Reise Prohaskas allererster
Dokumentarfilm hervorgegangen:

Varios momentos en los que Prohaska, motu proprio, decide eliminar la banda
sonora—como también hizo en la pelicula de Kovno —mientras los miembros
de la dotacién del Heinkel 111 charlan entre siy observan de vez en cuando la
camara, producen un raro desasosiego: el desasosiego de la inminencia. De
pronto la guerra en Espaifia se ha convertido en un fantasma mas o menos
patibulario.?

21 Menéndez Salmén, Medusa, 54.
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Menéndez Salméns Ich-Erzahler spricht gar von einem veritablen Autoren-
film — und zwar deshalb, weil Prohaska hier in vorsichtig subversiven Ansat-
zen aus dem Propagandadiskurs der Wochenschau-Kurzbeitrdge ausschert
und es wagt, seine Dokumentation des Spanischen Biirgerkriegs dsthetisch
zuverfremden, indem er (wie spater auch in seinem Film tiber das Massaker
in Kaunas) auf die Tonspur verzichtet. Filmtheoretisch markiert dieser Ver-
fremdungseffekt nach Gilles Deleuze den Ubergang vom sog. Bewegungs-
Bild, das mit der filmisch dargestellten Automatisierung der Massen — bei
Prohaska mit der Automatisierung des Massenmordes — einhergeht, zum
Zeit-Bild. Dessen ,neuartige Ordnung von Bilder und Zeichen“kénne, so De-
leuze, charakteristischerweise einhergehen mit der , Disjunktion des Akusti-
schen und Visuellen“, mit der , Dissoziation von Gesprochenem und Gesehe-
nem*“?2 Die noch den automatisierten Bewegungs-Bildern von Massenexe-
kutionen oder Bombenabwiirfen verhaftete visuelle Ebene von Prohaskas
Filmen o6ffnet sich daher durch die Disjunktion der Ton- von der Bildspur
dem Zeit-Bild, das nach Deleuze nicht etwa , die Abwesenheit von Bewegung,
sondern die Umkehrung der Hierarchie [impliziert]; nicht mehr die Zeit ist
der Bewegung untergeordnet, sondern die Bewegung der Zeit“? also jenen
exaktdrei Minuten und 27 Sekunden (so hat es der Ich-Erzahler nimlich aus-
gerechnet), die Prohaska seiner audiovisuell disjunktiven Darstellung der
endlos scheinenden Kette von Hinrichtungen in Kaunas einrdumt:
[...] el elemento mds aterrador era que la pelicula transcurriera in media res
[sic]; es decir: que la primera imagen la antecedian sin duda otras ejecucio-
nes y que la dltima imagen no cerraba el ciclo de la muerte, pues en la toma
volvian a aparecer las tres cabezas inclinadas, sometidas, insobornables, de
las inminentes victimas. Sencillamente, el cineasta habia considerado que
tres minutos y veintisiete segundos era tiempo suficiente para mostrar lo que
querfa.?*

Nach dem Weltkrieg und dem Aufenthalt im Franco-Spanien nimmt Pro-
haska seine kinematographische Tatigkeit wihrend der nichsten Stationen
seines Exils nunmehr in Lateinamerika wieder auf — dem Ort, an dem nun,
ungefihrin der Mitte des Romans, eine Art Peripetie einsetzt und die in Pro-
haskas Filmen aus Spanien und Litauen etablierte Asthetik (bzw. deren ideo-
logische Konnotation) modifizieren wird.

22 Gilles Deleuze, Das Zeit-Bild — Kino 2 (Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1997), 342.
23 Deleuze, Das Zeit-Bild, 347.
24 Menéndez Salmén, Medusa, 14.



298 Marco Thomas Bosshard

Prohaska bereist mehrere Linder des Subkontinents und lernt die dor-
tigen Diktaturen kennen, deren Schreckenstaten er neuerdings dokumen-
tiert. Detailliert beschreibt Menéndez Salméns Ich-Erzahler eine Schliissel-
szene aus einem Film Prohaskas, der in Nicaragua unter Somoza entstanden
sel:

Sirviéndose de un montaje en paralelo, al modo de la escuela soviética,
Prohaska construye dos historias en abime que confluyen hacia un nodo
evidente: frente a la visibilidad de las ratas, que devastan campos, asuelan
edificios y devoran cuanto a su paso encuentran [..], esa plaga a que no
se escucha que es el régimen de Somoza, su sordo y absurdo despotismo,
devora cualquier esperanza ya no de rebeldia o de lucha, sino incluso de dig-
nidad. Las imagenes de los miembros de la Guardia Nacional nicaragiiense
fumando perniabiertos frente a las riadas de ratas que infestan las calles de
Managua es una metafora mas poderosa que cualquier plimbea historiogra-
fia académica.?

Indem Prohaska hier einen Zusammenhang von Somozas Diktatur mit
einer Rattenplage insinuiert, zitiert er die Bewegungs-Bildsprache der NS-
Propaganda, um sie sodann ideologisch zu invertieren. Formal greift er
niamlich auf dieselbe Technik zuriick wie im Propagandafilm Der ewige Ju-
de, wo ebenfalls mittels Parallelmontagen Juden mit Ratten gleichgesetzt
werden.?¢

Aus den Stills und der Transkription des vom Kommentator dazu ge-
sprochenen Texts in Abb. 1 geht hervor, dass Bild- und Tonspur in der NS-
Propaganda gerade nicht divergieren, sondern kongruieren: Der gespro-
chene Text des Kommentators fungiert als eine Art performativ realisierte
subscriptio eines rassistisch motivierten Emblems, das Bild und Bedeutung,
Signifikant und Signifikat — Ratte und Jude — willkiirlich miteinander kop-
pelt.

Doch was bedeutet diese Umsemantisierung hinsichtlich des Status der
Kunst und ihrer gesellschaftlichen Funktion? Wenn Prohaska die rassisti-
schen Allegorien der NS-Propaganda auf den Kopf stellt und im Sinnbild der
Ratte die Opfer eines totalitiren Regimes — die Juden — nun einfach durch die
Téter in einem anderen totalitiren Regime — die Soldaten Somozas — ersetzt,
tiberdeckt diese Austauschbarkeit von Tatern und Opfern dann nicht ein-

25 Menéndez Salmén, Medusa, 111-2.

26 Max Rehmet, der im Wintersemester 2013/14 an der Ruhr-Universitit Bochum an mei-
nem Seminar iiber Reprisentationen des Nationalsozialismus in den spanischsprachigen
Literaturen teilgenommen hat, hat als Erster auf diese frappierende Parallele hingewiesen.
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(@) ,[...] Von Osteuropa aus iiberschwemmen(b) ,Wo Ratten auch auftauchen, tragen
sie nun im Laufe des 19. und 20. Jahrhun- sie Vernichtung ins Land, zerstdren sie

derts unauthaltsam Linder und Stidte Eu- menschliche Gitter und Nahrungsmittel.
ropas, ja, der ganzen Welt.“ [..]¢

(c) ,Sie sind hinterlistig, feige und grausam(d) ,— nicht anders als die Juden unter den
und treten meist in grofen Scharen auf. Menschen. [...]
Sie stellen unter den Tieren das Element
der heimtiickischen, unterirdischen Zersto-
rung dar —“

Abb. 1: Der ewige Jude (Deutschland, 1940), Quelle: www.holocaust-history.org/der-ewige-jude/
stills.shtml
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fach nur das feige Selbstverstindnis eines Kiinstlers, dem Ideologien nichts,
seine interesselose Kunst aber alles bedeuten??” Und bricht Menéndez Sal-
mon, ebendiese Austauschbarkeit suggerierend, am Ende nicht ein weiteres
Tabu mit Blick auf die literarischen Reprisentationen der Shoah und ihrer -
angeblichen oder tatsichlichen Singularitit—, indem er sie in eine ganze Rei-
he von Genoziden und Biirgerkriegen einordnet und dariiber hinaus struk-
turelle Kontinuititen zwischen ihnen insinuiert?

Prohaskas kiinstlerische Tatigkeit wiahrend der letzten Phase seines Exils
in Japan —d. h. nach der lateinamerikanischen Episode, die wie gesehen, fiir
die Umsemantisierung seines Kunstverstindnisses steht — scheint sich von
nun an weiter zu politisieren. Interessanterweise geht sie neuerdings mit
einem Medienwechsel einher, der Prohaska wieder zur Fotographie zuriick-
finden lasst. In Prohaskas Zyklus Llagas de Hiroshima (;Wunden von Hiroshi-
ma‘) erscheinen seine medial reprisentierten Opfer nicht mehr als anonyme
Masse, sondern als itberlebensgrofie, die individuelle Personlichkeit ausdrii-
ckende Einzelportraits.

Trotzdem bringt sich Prohaska, nach seinem Erfolg mit den japanischen
Portraits (und auch nach dem Tod seiner Frau) kurz nach seiner Riickkehr
nach Deutschland schliefdlich um, indem er sich allein auf einem Boot in
der Nordsee versenkt. Das allerletzte, kurz vor seinem Freitod entstande-
ne Werk Prohaskas, mit dessen Beschreibung der Erzihler den Roman be-
schliefit, erlangt hierbei mit Blick auf eine abschliefdende Wiirdigung von
Menéndez Salméns Ikonographien des Bosen und seiner Strategien zur me-
dialen Darstellung des Unsagbaren eine herausragende Stellung.

Es handelt sich um eine einfache Zeichnung, die den Reigen der Schre-
ckensdarstellungen beschliefft und das in der symmetrischen Kapitelan-
ordnung des Romans mit Prohaskas letztem Kriegsbild, dem enthaupteten
Deutschen am Ende des ersten Romanteils, korrespondiert: eine auf den ers-
ten Blick vermeintlich unwichtige, mit Kohle gezeichnete Kopie der Medusa
des Caravaggio (vgl. Abb. 2) aus den Florentiner Uffizien. Bei genauerer
Betrachtung stellt der Ich-Erzdhler allerdings fest, dass sich im Auge von
Prohaskas Medusa eine Gestalt spiegelt. Wir haben es zu tun mit dem ein-
zigen Selbstportrait Prohaskas, das dieser in seiner Laufbahn je gezeichnet
hat, mit einem winzigen ,burdcrata del mal [..] mas alld de la culpa y del

27 Vgl. Prohaskas Selbstaussage: ,,,Si Alemania hubiera sido comunista’, confiesa en su ul-
timo texto en vida, Carta a los futuros homicidas, ,yo hubiera sido su fotégrafo, su pintor y su
cineasta. Pero mi Alemania adulta fue fascista. Y yo, que no tengo ideologia, estaba alli'.“ Me-
néndez Salmén, Medusa, 21.
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Abb. 2: Michelangelo Merisi (Caravaggio): Medusa, Uffizien Florenz, http://www.virtualuffizi.com/
medusa.html

remordimiento“?® — mit einem Technokraten, Dokumentar und Archivar
des Todes, mit einem Handlanger jener perversen Tétungsmaschinerie, die
von Nazi-Deutschland ausgegangen ist, sich dann aber, parallel zur Vita
Prohaskas, auch auf die totalitiren Regimes der spanischsprachigen Welt
ausgeweitet hat.

Dieses ,Anagnorisis in Florenz* betitelte Schlusskapitel des Romans, in
dem sich Prohaska also, mit deutlichen Anklingen an Hannah Arendyt, gleich-
zeitig als auf der Seite der Tater positionierten ,burdcrata del mal“ und als
Zeuge des Schreckens im Auge der Medusa spiegelt, wirft grundsitzliche
Fragen zur medialen Darstellbarkeit des Schreckens auf. Zwar affirmiert Me-
néndez Salmén schon allein durch die Wahl seines Protagonisten, der Male-
rei, Fotographie und Filmkunst gleichermaflen beherrscht, vordergriindig
das Primat des Bildes in der Moderne und die Pertinenz der visual turns oder
cultures der Gegenwart. Doch geht es ihm nicht darum, in der literarischen
Fiktion jene Bilder, die infolge des Bilderverbots der Nazis in den KZs —abge-
sehen von Didi-Hubermans images magré tout, den kontrovers diskutierten,
heimlich aufgenommenen Fotographien aus Auschwitz-Birkenau?® — reali-
ter nie entstanden sind, lediglich zu rekreieren und auch nicht darum, das

28 Menéndez Salmén, Medusa, 152.
22 Vgl. Anm. 11.
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,Bose‘ einfach nur abzubilden, wire doch die Folge einer solcher visuellen
Reprisentationsstrategie — darauf weist der Medusa-Mythos hin - die Ver-
steinerung des Betrachters im Angesicht des Schreckens. Menéndez Salmén
greift bei seinen fiktionalisierten images malgré tout zwar, indem er die Schre-
ckensbilder des 20. Jahrhunderts ekphrastisch in Sprache riickiibersetzt, auf
traditionelle Verfahren literarischer Mimesis zuriick, allerdings erschépft
sich die Sprache bei ihm nicht in einer ausschlie8lich deskriptiven Funktion.
Vielmehr wird hier dsthetisch reflektiert — und im Doppelsinne: Menéndez
Salmén bildet nicht nur ab, sondern Reflexion vollzieht sich auch als meatli-
terarischer Dialog mit der Theorie, d.h. mimetische Abbildung und essayisti-
sche Erorterung gehen in Medusa im Medium der Sprache einher. Menéndez
Salméns Ich-Erzahler wird vom Schrecken, fiir den die Medusa allegorisch
steht, eben gerade nicht versteinert, er fillt eben gerade nicht der Sprach-
losigkeit anheim. Vielmehr ermdoglicht es die Sprache — und mit ihr die Li-
teratur —, das Bose bzw. den Schrecken selbst stillzustellen. Es kann daher
kein Zufall sein, dass Prohaska trotz seiner kinematographischen Beschla-
genheit jeweils am Ende der beiden Romanteile zu akinematographische
Medien zuriickkehrt: zur Fotographie und schlieflich zur einfachen Zeich-
nung.>° Die literarische Sprache (und nicht etwa der Film, wie dies Kracau-
er im Zusammenhang mit KZ-Dokumentationen insinuiert hat) generiert
in der Darstellung der diegetischen Welt letztlich einen Effekt, der jener fi-
nalen Spiegelung des Medusenhaupts auf Perseus’ Schild gleichkommt, je-
nem Moment, durch den das Bose iiberhaupt erst besiegt werden kann. Erst
durch diese Distanzierung qua Sprache, durch die im Roman Medusa instal-
lierten (Selbst-)Beobachtungssysteme hoherer Ordnung, letztlich durch die
Reduktion der verstdrenden Unmittelbarkeit all dieser unmenschlichen, af-
fektbeladenen - fiir Kurt Criwell in La ofensa gar tédlichen — Bilder auf Wor-
ter wird ein Sprechen iiber den Schrecken und iiber das (vermeintlich) Un-
sagbare wieder denkbar:*' Die Verkorperung des Todes, die Medusa, wird

30 Fiir eine allgemein systematisierende Betrachtung der unterschiedlichen Text-Bild-
Beziehungen in Menéndez Salméns Romanen vgl. Nicolas Mollard, , Texto e imagen en las
novelas de Ricardo Menéndez Salmén (2001-2010), Castilla: Estudios de Literatura 3 (2012):
249-73.

31 Somit erweisen sich jene hinlanglich bekannten Positionen, Dichtung bzw. Literatur
nach Auschwitz sei nicht mehr moéglich, als obsolet: Im Gegenteil ist es gerade das Medium
Literatur, das der Bilderflut der Postmoderne — auch der Bilderflut zur Shoah und zum Na-
tionalsozialismus im Kino, Fernsehen etc. — ein Minimum an Reflexion iiber solche Formen
der (kiinstlerischen, aber auch nichtkiinstlerischen, dokumentarischen) Reprisentation ent-
gegenzusetzen vermag.
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gebannt, und zwar durch ebendiese Bilder des Todes, die Prohaska seiner-
seits auf Zelluloid gebannt hat — jedoch vom Ich-Erzahler in Worte gefasst
worden sind. Dass dabei nicht mehr linger das todgeweihte Opfer des Holo-
caust —Agambens Muselmann?? — der Medusa ins Angesicht blickt, sondern
ein Kiinstler, der sich obendrein aufseiten der Titer positioniert, erscheint
folgerichtig als der letzte, der ultimative Tabubruch in einer ganzen Reihe
von Tabubriichen bei Menéndez Salmén, der — so sollte man meinen — noch
viel radikaler als damals bei Littell eine kontroverse Debatte anstofden miiss-
te. Es spricht nicht fiir die Kritik — zumal fiir die deutsche, denn die spani-
sche hat den Autor lingst ,a la cabeza de una nueva generacién“* situiert —,
dass sich davon offenbar kaum jemand betroffen fiihlt.3*

32 Vgl. Giorgio Agamben, Quel che resta di Auschwitz: Parchivo e il testimone. Homo sacer I11I (Tu-
rin: Bollati Boringhieri, 1998).

33 ABC cultural, 25. Januar 2014, 1.

34 Neben einer durchwachsenen Rezension von Ralph Hammerthaler, , Der kaltbliitige Fo-
tograf: Kiinstler in Zeiten der Diktaturen: Ricardo Menéndez Salméns ,Medusa*“, Siddeut-
sche Zeitung, 20. Mai 2014, der von Carsten Regling besorgten deutschen Ubersetzung des Ro-
mans, Ricardo Menéndez Salmén, Medusa (Berlin: Wagenbach, 2014), gab es nur eine weitere
Zeitung von nationaler Bedeutung, in der Medusa mehr oder minder prominent besprochen
wurde: Erich Hackl, ,Wo Menschen die Mdbel der Welt sind: schiefe Bilder, hohle Phrasen.
Ricardo Menéndez Salmén barbarischer Roman ,Medusa®, Presse, 25. April 2014, hat den Ro-
man in Grund und Boden verdammt, indem er seine eigenen rhetorischen Topoi, mithilfe
derer er vor Jahren schon Mufioz Molinas Sefarad verrissen hatte, in kaum angemessener
Weise auf Medusa projiziert, vgl. Erich Hackl, ,El caso ,Sefarad’ industrias y errores del san-
to de su sefiora®, Lateral 78 (Juni 2001), www.lateral-ed.es/revista/articulos/78caso.html. Ausge-
hend von einer apolitischen Stilkritik (aus der fast die gesamte Rezension besteht) spricht er
Menéndez Salmén jegliche Kompetenz und Berechtigung ab, aus der Warte des Anderen das
Bose — das Eigene, das eigene Trauma — zu reprasentieren. In demselben Jahr erschien von
Hackl selber die ganz anders konzipierte Erzdhlung itber Wilhelm Brasse, den tatsichlichen
Fotografen von Auschwitz — was seinen unobjektiven Gestus womdglich erklirt, vgl. Erich
Hackl, Drei tranenlose Geschichten (Zirich: Diogenes, 2014). In der Doppelbesprechung sowohl
von Hackl als auch von Menéndez Salmén durch Jochen Rack im Biichermagazin Diwan im
Bayerischen Rundfunk vom 5. Juli 2014 wird hingegen an Hackl Kritik geiibt, wihrend Medusa
positiv bewertet wird, vgl. www.br.de/radio/bayernz/programmkalender/sendung830950.html,
aufgerufen am 10.11.2015.


www.lateral-ed.es/revista/articulos/78caso.html
www.br.de/radio/bayern2/programmkalender/sendung830950.html
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ZUSAMMENFASSUNG:  Der vorliegende Beitrag zu Honoré de Balzacs Avant-propos macht
es sich zum Ziel, exemplarische Parameter des Avant-propos zur Comédie humaine (die Vor-
stellung des Gesamtplans, der Werkidee, die Relaisfunktion zum Werk bzw. zur Kritik) in
einen funktionalen Zusammenhang zu bringen mit der Erklarung jener Aspekte des Ge-
samtanliegens, die die Kritik besonders herausforderten, weil sie dem Leser (noch) verbor-
gen bzw. grundsatzlich entzogen bleiben miissen. Der Eklektizismus der Balzac'schen Vor-
rede ist dabei mehr als nur ein Stilphdnomen. Er dient der Erklarung der Erkenntnisform
und man darf sich fragen, inwiefern dies nicht systematische Konsequenzen hat fiir die
poetischen Verfahren und mafigeblichen Anteil an der Pragung eines neuen, modernen
Vorwortkonzepts.

SCHLAGWORTER:  Balzac, Honoré de; Vorworttheorie; Stil; Philosophie

Im Juli 1842 legt Honoré de Balzac seinen Avant-propos zur Comédie humaine
und damit eines der berithmtesten Vorworte der franzosischen Literatur-
geschichte vor.” Dem bekannten Avant-propos allerdings gehen nicht nur
eine komplizierte Genese und die Frage voraus, ob Balzac die Vorrede selbst
verfassen sollte,? sondern auch zahlreiche weitere Vorworte: kiirzere und
lingere Préfaces zu einzelnen Romanen und auch ein zweites markantes,
aber weniger bekanntes Vorwort: seine eigene, unter dem Pseudonym Félix

' Honoré de Balzac, ,Avant-propos®, in Comédie humaine, hrsg. von Pierre-Georges Castex,
12 Bde., Bd. 1: Etudes de moeurs: Scénes de la vie privée (Paris: Gallimard, 1976-1981), 7-20. Folge-
zitate aus dem jeweils selben Text werden mit Seitenzahlen im Artikel belegt. Zitate aus der
Comédie humaine mit der Sigle CH beziehen sich auf die genannte Ausgabe.

2 Balzac wollte zunichst strikt keine neue Préface schreiben. Er bat darum, die alte, mit Fé-
lix Davin gezeichnete Vorrede von 1835 wiederabzudrucken oder das Vorwort gleich ganz an
Schriftstellerkollegen zu delegieren, an Charles Nodier oder George Sand etwa, die absag-
ten. Den von Pierre-Jules Hetzel vorgeschlagenen Hippolyte Rolle hingegen lehnte Balzac ab,
was wiederum der Verleger zum Anlass nahm, auf einer von ihm selbst verfassten und si-
gnierten Einfithrung zu beharren, s. Madelaine Fargeauds , Introduction® zum Avant-propos,
CH I: avant-propos, 36, hier 4.
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Davin erschienene ,Introduction [...] aux Etudes de moeurs au X1x¢ siecle“ von
1835.3 Uber Jahre hinweg sah sich Balzac mit Kritik, den bitteren Vorwiir-
fen des Immoralismusverdachts sowie mit der Notwendigkeit konfrontiert,
sein wissenschaftlich wie dsthetisch ehrgeiziges Anliegen zu erliutern. Bal-
zacs Avant-propos jedoch soll, wie sein Verleger Pierre-Jules Hetzel treffend
formuliert, ,a la téte d’une chose capitale” stehen.* Wihrend der Verleger
damit die fir das Jahr 1842 vorgesehene Gesamtausgabe meint, fiir die er
Balzac um ein kurzes, vom Autor selbst verfasstes und signiertes Vorwort bit-
tet,® verbindet Balzac dies mit der Moglichkeit, sein grofd angelegtes Projekt
der ,poésie de cette histoire du cceur humain®“ (10) und den damit verbunde-
nen, nie zuvor dagewesenen Plan der ,histoire des moeurs (9) zu erkliren
und zugleich den ,reproche d'immoralité“ (14), auf den er bereits mehrfach
versucht hatte, zu antworten, endgiiltig auszurdumen (vgl. 12, 14-5).° Anders
als in den fritheren Vorreden duflert sich Balzac also erst im Avant-propos —
ausgehend von Anspruch und Versprechen, die der Titel Comédie humaine
auslost — zu dem lange gefassten Gesamtplan seines Werks.”

3 Vgl. hierzu Fargeaud, ,Introduction®, 3 sowie die , Notice“ von Anne-Marie Meininger zur
JIntroduction par Félix Davin aux Etudes de meeurs au x1x¢ siecle“, CH I, 1143—4 und 1145-72.

4 Madeleine Fargeaud rekapituliert in ihrer , Introduction“ zu Balzacs Avant-propos die Ge-
nese des Vorworts und gibt die entsprechenden Stellen aus Balzacs Briefwechsel mit Pierre-
Jules Hetzel zur Frage, wer das Vorwort schreiben soll, wieder: , Il est impossible de repro-
duire ces préfaces signées Félix Davin. Elles ont le tort d’avoir l'air écrites en grande partie
par vous et signées d’un autre. Je les trouve en cela extrémement maladroites. Leur effet, a
la téte d’une chose capitale comme notre édition compleéte, serait détestable. [...] Un résumé,
une breéve explication de la chose écrite, signée par vous, ce qui implique une grande sobriété,
une mesure trés grande, voila ce quil faudrait“, Fargeaud, , Introduction®, 4.

$ Fargeaud, , Introduction®, 4.

6 Zu diesem ,reproche d'immoralité“ der Kritik, s. die Erliuterungen zum Avant-propos,
CH I, 1110 und 1132. Die Immoralismus-Vorwiirfe richteten sich insbesondere gegen die fiir
das erzahlerische Gesamtpanorama notwendige Fokussierung menschlicher Laster und ne-
gativer Triebkrifte, gegen eine Dominanz des ,mal“ gegeniiber der Tugend (14-5). Zur Zeit
der Abfassung des Vorworts sind sie in vollem Gange, ihren Hohepunkt erreichen sie 1864 als
die Kirche die Comédie humaine auf den Index setzt, die Literaturkritik das Werk dagegen be-
reits wesentlich wohlwollender beurteilt. Zu Balzacs Vorwort im Kontext der Immoralismus-
prozesse im Frankreich des 19. Jahrhunderts, s. Klaus Heitmann, Der Immoralismus-Prozef3
gegen die franzisische Literatur im 19. Jahrhundert (Bad Homburg, Berlin und Zirich: Gehlen,
1970), 30-1, hier 31.

7 Die Erlauterung des Gesamtplans war eine Ankiindigung des Prospekts zur Comédie hu-
maine im Jahre 1841, CH I, 1110. Erst hier stellt er sein ,,ceuvre entreprise depuis bientot treize
ans“ (7) im Ganzen vor.
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Aufgrund der expliziten Selbstverortungen des Autors und seiner zahlrei-
chen poetologischen Erklirungen wurden Balzacs Vorreden von Beginn an
als wichtig eingeschitzt, nie als blofRes Beiwerk oder auktoriale Leseanwei-
sung gesehen.® Man geht sogar davon aus, dass sie die Rezeption des Bal-
zac’schen Gesamtwerks sowie seine Wahrnehmung als Realisten mafigeb-
lich geférdert haben.® Seit der Antike aber kann das Vorwort auch als Ort be-
griffen werden, an dem der Autor , Einlass zum Herzen“ gibt und gewinnt.°
Ich mochte im Folgenden an Balzacs Umgang mit exemplarischen Parame-
tern der Vorrede (die Vorstellung des Gesamtplans, der Werkidee, die Relais-
funktion zum Werk und zur Kritik) zeigen, wie sich das Avant-propos als ex-
poniert erweist, um jene poetologischen Aspekte des Gesamtanliegens sicht-
bar zu machen, die die Kritik besonders herausforderten, weil sie dem Leser
(noch) verborgen bzw. grundsitzlich entzogen bleiben miissen. Die charak-
teristische Widerspriichlichkeit — und bisweilen scheinbar zusammenhang-
lose Subsummierungen — der Balzac’schen Schreibweise sind mehr als ein
Stilphinomen." Im Avant-propos erklart Balzac den Eklektizismus vielmehr
als die Erkenntnisform, fiir die er auf dem Gebiet der Romanfiktion und Sit-
tengeschichte eine neue Relevanz und Stufe der Artikulation gefunden hat.
Sie rithrt an den Kern des eigenen Projekts. Und es fragt sich, inwiefern das
nicht weitere Konsequenzen hat, systematische fiir die poetischen Verfah-
ren, historische fiir die Vorworttradition. Oder anders gesagt: Balzacs ge-
schickt gegen die immoralité-Vorwiirfe der Kritik und subtil gegen die Vorga-
ben des Verlegers gewendete Handhabe zentraler Charakteristika des Vor-
worts hat, wie nun naher auszufiithren ist, Anteil an der Pragung neuer, mo-
derner Roman- und stilbildender Vorwortkonzepte.

8 Grundlegend zur Vorworttheorie etwa Jacques Derrida, ,Hors livre, préfaces®, in Jacques
Derrida, La Dissémination (Paris: Editions du Seuil, 1972), 7-68 sowie Gérard Genette, Seuils
(Paris: Editions du Seuil, 1987), 221-8.

° Hierzu aufgrund der Wissenschaftlichkeit der Aussagen: Joachim Kiipper, Balzac und der
Jeffet de réel (Amsterdam: B.R. Griiner, 1986), 27-37.

0 Zum Rede- und Wirkziel einer Einleitung im Sinne der antiken Rhetorik, s. Marcus Fabi-
us Quintilianus, Institutionis oratoriae = Ausbildung des Redners, 2 Bde., hrsg. von Helmut Rahn
(Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1988), Bd. 1, Buch 4, 5, 407 (Zitat), dhnlich
im Sinne der modernen Autortheorie: Heinrich Bosse, Autorschaft ist Werkherrschaft: iiber die
Entstehung des Urheberrechts aus dem Geist der Goethezeit (Paderborn: W. Fink, 1981), 7-17.

" Balzacs widerspriichlicher, chaotischer Stil ist ein Gemeinplatz der Forschung wie der
Kritik, vgl. Ernst Robert Curtius, Balzac (Bonn: Friedrich Cohen, 1923), 431.
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1. Der Einblick in die Gesamtkonzeption: zum Eklektizismus als
Erkenntnisform im Avant-propos

,J’al maintes fois été étonné que la grande gloire de Balzac fit de passer pour
un observateur ; il m’avait toujours semblé que son principal mérite était
d’étre visionnaire, et visionnaire passionné“.'? Baudelaire bringt mit diesen
Worten nicht nur einen Wesenskern der ,unité de composition (7) auf den
Punkt, die Balzac im Avant-propos erldutert. Er benennt auch die Problematik,
die die zwei grofien Achsen seiner Konzeption (Realismus und providentiel-
les Schema) in der Rezeption ausldsten. So soll Balzacs ,histoire des meeurs“
(9) methodisch in Analogie zu den Naturwissenschaften verfahren, die Ge-
sellschaft in Typen gliedern und durch die Annahme eines dieser zugrunde-
liegenden ,einheitlichen Lebensprinzips“ die gesamte zeitgendssische (so-
ziale) Welt erfassen.” Der ,Etat social“ (9) wird zum literarischen und wis-
senschaftlichen Gegenstand, der sich in dhnlicher Weise wie die Natur theo-
retisieren lasst." Doch die diskursive Einbettung des Romanprojekts in die
lebenswissenschaftlichen Diskurse und die analytisch-philosophischen Vor-
gangerdisziplinen zeigen zugleich einen Autor, der in der fiktiven Darstel-
lung des Lebens mit den wissenschaftlichen Diskursen iiber das Leben kon-
kurriert." Balzac zielt darauf, die zu jener Zeit iiberragenden Bezugswis-

12 Zitiert nach Charles Baudelaire, ,Théophile Gautier, in Euvres completes II, hrsg. von
Claude Pichois (Paris: Gallimard, 1976), 120.

3 Wolfgang Matzat, Diskursgeschichte der Leidenschafi: zur Affektmodellierung im franzisischen
Roman von Rousseau bis Balzac (Tibingen: Gunter Narr, 1990), 185 sowie 220-31. Nach Matzat
entspricht das vitalistische Gesamtkonzept der philosophischen Fundierung der Comédie hu-
maine, es richtet sich gegen die an der Oberfliche verharrende analytische Philosophie des
18. Jahrhunderts und den Leidenschaftsdiskurs der Romane des 18. Jahrhunderts. Zur Be-
deutung der Sozialgeschichtsschreibung bei Balzac, s. ferner Bernd Auerochs, Erzihlte Gesell-
schaft: Theorie und Praxis des Gesellschaftsromans bei Balzac, Brecht und Uwe Johnson (Miinchen:
W. Fink, 1994).

* Der Bezug auf die Natur ist Programm. Er resultiert aus Balzacs Auseinandersetzung mit
der Sozialphilosophie des 18. und 19. Jahrhunderts, die sich in Abgrenzung zum Naturrecht
formierte. Dies pointiert nachvollzogen hat Auerochs, Erzihlte Gesellschaft, 17-29.

5 Im Anschluss an Erich Auerbach, Mimesis: dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Li-
teratur (Bern: Francke, 1946) hat die romanistische Forschung zu Balzacs Gesellschaftsprojekt
den Bezug von (Lebens-)Welt und Text ins Zentrum der Theoriebildung gestellt und dabei
zu den Interaktions- und Reproduktionsmechanismen der einzelnen Wissensdiskurse, auf
die sich Balzac beruft, grundlegende Befunde hervorgebracht, vgl. etwa Hans Robert Jauf3,
,Nachahmungsprinzip und Wirklichkeitsbegriff in der Theorie des Romans von Diderot bis
Stendhal“, in Nachahmung und Ilusion, hrsg. von Hans R. JauR (Miinchen: W. Fink, 1964), 157—
78, Hans-Ulrich Gumbrecht und J. E. Miiller, ,Sinnbildung als Sicherung der Lebenswelt: ein
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senschaften zu iibertreffen, indem er auch das in sein Programm integriert,
was die Natur nicht kennt, fiir seine Sittengeschichte dagegen wesentlich ist:
namlich die menschlichen ,drames“ (9), die ,hasards“ (9) und vor allem ihre
,passions* (11). Balzacs (neue) ,Geschichtsschreibung* steht damit notwen-
digerweise nicht nur zu den Naturwissenschaften in Konkurrenz, sondern
auch zur traditionell faktenbasierten Historiografie. Im Gegensatz zu den
von auflen betrachtenden Natur- und Geschichtswissenschaften entdeckt
Balzaceinevon innen zu erfassende , [histoire] des meeurs faite d’apresla So-
ciété elle-méme“® als neues Feld, als eine Liicke in der traditionellen, fakten-
zentrierten, abend- wie morgenliandischen Geschichtsschreibung: ,je réali-
serais, sur la France au dix-neuviéme siécle, ce livre que nous regrettons
tous, que Rome, Athénes, Tyr, Memphis, la Perse, 'Inde ne nous ont malheu-
reusement pas laissé sur leurs civilisations (11). Im Anschluss an den ,.abbé
Barthélemy“, der am Beispiel des Anacharsis versucht hatte, die griechische
Lebensart zu erfassen, greift Balzac mit seinem Romanvorhaben diese ,,im-
mense lacune dans le champ de l'histoire” auf (9-10). Auch bei seiner ,his-
toire des meeurs“ soll es nicht um jene ,séches et rebutantes nomenclatures
de faits appelées histoires“ (9) gehen, sondern darum, eine dieser zugrundelie-
gende ,philosophie“ (10), ihre verborgenen Griinde, den ihr vorausgehenden
Antrieb zu erfassen:

mais, pour mériter les éloges que doit ambitionner tout artiste, ne devais-je

pas étudier les raisons ou la raison de ces effets sociaux, surprendre le sens

caché dans cet immense assemblage de figures, de passions et d’événements.

Enfin, aprés avoir cherché, je ne dis pas trouvé, cette raison, ce moteur social,
ne fallait-il pas méditer sur les principes naturels [...]. (11)

Gleich eingangs auf das fundierende Prinzip der ,unité de composition (7) zu
verweisen, erweist sich daher als die geschickte rhetorische Strategie eines
Autors, der ein Ordnungssystem vorstellt, das zu der historisch-empirischen
Episteme des 18. und frithen 19. Jahrhunderts auf Distanz geht. Nirgends
wird dies deutlicher als am Beispiel des Verfahrens der platonisch-mystisch-

Beitrag zur funktionsgeschichtlichen Situierung der realistischen Literatur am Beispiel von
Balzacs Erzahlung La Bourse®, in Honoré de Balzac, hrsg. von Hans-Ulrich Gumbrecht, Karl-
heinz Stierle und Rainer Warning (Miinchen: W. Fink, 1980), 57-81, Kiipper, Balzac, 11-67,
Andreas Kablitz, ,Erklirungsanspruch und Erklirungsdefizit im Avant-propos von Balzacs
Comédie humaine®, Zeitschrift fiir franzdsische Sprache und Literatur 99 (1989): 261-86, sowie Rai-
ner Warning, ,Chaos und Kosmos: Kontingenzbewaltigung in der ,Comédie humaine®, in
Rainer Warning, Die Phantasie der Realisten (Minchen: W. Fink, 1999), 35-76.
¢ CH I, 1132, Anmerkung 3.
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philosophischen Tradition, die Balzac an dieser Stelle als Vorbild benennt:
die (hermetische) Erkenntnisform des Eklektizismus. Unter dem Verweis,
dass das Konzept nicht erst in der eigenen Zeit Konjunktur habe, 6st er die-
ses (wieder) aus den Debatten der eigenen Zeit heraus, bevor er es auf das ei-
gene Romanvorhaben tibertrigt: ,Ce serait une erreur de croire que la gran-
de querelle qui, dans ces derniers temps, s’est émue entre Cuvier et Geoffroi
Saint-Hilaire, reposait sur une innovation scientifique. L'unité de compositi-
on occupait déja sous d’autres termes les plus grands esprits des deux siécles
précédents. Enrelisantles ceuvres si extraordinaires des écrivains mystiques
qui se sont occupés des sciences dans leurs relations avec l'infini, tels que
Swedenborg, Saint-Martin, etc.; et les écrits des plus beaux génies en his-
toire naturelle, tels que Leibnitz, Buffon, Charles Bonnet, etc. [...] Pénétré de
ce systeme bien avant les débats auxquels il a donné lieu, je vis que, sous ce
rapport, la Société ressemblait a la Nature* (7-8)."

Der Sache nach bedeutet das: Neu ist weder das zugrundegelegte (aufkli-
rerische) Erkenntnisverfahren des Eklektizismus noch dieses analog auf an-
dere Bereiche zu tibertragen. Neu ist, dass Balzac es nicht (nur) auf histori-
sches Material — was es ebenfalls schon gab —, sondern auf die eigene Zeit
und zeitgenossische Gesellschaft anwendet: ,sur le vif avec tout son bien et
tout son mal“ (12). Das kann man als Antwort lesen auf eine durch die nach-
revolutioniren sozialen Umschichtungen bedingte sozialphilosophische In-
teressensverlagerung vom Individuum zum gesellschaftlichen Ganzen, auf
ein ,Defizit an Sozialgeschichte“, das dieser Wandel zutage fordert.’® Of-
fenheit ist das notwendige Strukturprinzip der Modellierung einer gesell-
schaftlichen ,Ordnung’, die als bewegt zu gelten hat, den Zufall zum ,plus
grand romancier du monde“ (11) erkldrt. Das heifdt zugleich, dass die zugrun-
deliegende Philosophie, die Prinzipien, der ,sens caché“ (11), erst nachtrig-
lich, nach und nach, erfasst werden konnen. Und es bedeutet auch, dass das,
was sich als Kennzeichen eines widerspriichlichen Stils," als ,,Chaos“ oder
als ,Synkretismus*der Philosopheme, Wissensformen und Diskurse prasen-
tiert,?° den Kern eines philosophisch-hermetisch fundierten Eklektizismus

7 Zu den konkreten Einflussquellen des Balzac’schen Projekts, insbesondere auch zu den
mystischen Quellen beispielsweise: Marie-Claude Amblard, L'ceuvre fantastique de Balzac: sour-
ces et philosophie (Paris: Didier, 1972).

'8 Vgl. hierzu Auerochs, Erzihlte Gesellschaft, 17-29.

' Curtius, Balzac, 431.

20 §. Warning: ,Chaos und Kosmos*, 35-76 sowie Kablitz, , Erklirungsanspruch und Erkli-
rungsdefizit®, 272.
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ausmacht, der die Erkenntnisform fiir die Transzendierung der Geschichte
auf die ihr zugrundeliegenden (universellen) Prinzipien darstellt.

Der Autor schreibt sich als ,secrétaire“ (11) (im Wortsinn der ,Geheim-
schreiber) die Rolle desjenigen zu, der als Einziger das ,secretum’, den
,sens caché“ (11), kennt und das ,,abgesonderte Wissen“ vor dem , Zugrift
Unbefugter” schiitzt.?' Dieser Anspruch hat dazu gefiihrt, von Balzac als
dem , Mystagogen“ zu sprechen; verbunden ist damit die Bekraftigung der
eigenen auktorialen Funktion, denn niemand anderes als der omniprisente
Erzihler ist es, der den Leser mithilfe von ,indexikalischen Zeichen“ in der
Deutung der von ,unsichtbaren Ursachen“ bestimmten Ereignisse fithrt.??
Isteine Sinn- und Einheitsstiftung aber erst im nachhinein méglich, erweist
sich die Frage nach dem Verhiltnis von Wahrheit und Fiktion, bzw., nach
der Leistung und dem Mehrwert, den eine fiktive Modellierung historischer
und sozialer Ereignisse hat, als grundlegend.? Erst die Fiktion ermoglicht
die (nachtragliche) ,unité de composition“ (7), diese wiederum verhindert,
dass nur eine ,face de la vie“ abgebildet wird: ,Mais comment rendre in-
téressant le drame a trois ou quatre mille personnages que présente une
Société ? comment plaire a la fois au poéte, au philosophe et aux masses qui
veulent la poésie et la philosophie sous de saisissantes images ? Si je conce-
vais 'importance et la poésie de cette histoire du cceur humain, je ne voyais
aucun moyen d’exécution ; car, jusqu’a notre époque, les plus célebres con-
teurs avaient dépensé leur talent a créer un ou deux personnages typiques, a
peindre une face de la vie“ (10). Die eklektische Korrelation von Poesie, Phi-
losophie und ,saisissantes images*“ist dabei meines Erachtens mehr als ein
Nebenaspekt des Avant-propos. Der von Balzac erwihnte deutsche Theorie-
kontext der hermetischen Tradition (Goethe, Leibniz) darf als grundlegend
fir den philosophisch-dichterischen Eklektizismus angesehen werden. Fir
den franzésischen Roman des Realismus scheint er sich als ausgesprochen
fruchtbar zu erweisen.?* Diese Korrelation kann folglich als poetologischer

2 Aleida und Jan Assmann, Schleier und Schwelle.3 Bde. Bd. 1: Geheimnis und Offentlichkeit. Ar-
chiologie der literarischen Kommunikation V. (Minchen: W. Fink, 1997), 10.

22 §. Warning, ,,Chaos und Kosmos*, 40.

23 Balzac lasst in seinem Konzept das aristotelische Gegensatzpaar Fiktion und Geschichts-
schreibung kollabieren: ,J’ai mieux fait que lhistorien, je suis plus libre (15). Zu dieser Pro-
blematik und Balzacs Umgang mit der mimesis, s. Kiipper, Balzac, 31, sowie Auerbach, Mimesis,
und Jauf$, ,Nachahmungsprinzip und Wirklichkeitsbegriff, 157-78.

24 Fiir Proust zeigt das Luc Fraisse, L'éclectisme philosophique de Marcel Proust (Paris: PUPS,
2013).
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Brennpunkt begriffen werden, der sich in die Tradition der von Balzac ein-
gangs angefithrten hermetisch-philosophischen Fundierung der ,unité de
composition” (7) in der perennierenden Philosophie des Eklektizismus fiigt.
Sie mag als Andeutung einer Erkenntnisstrategie gelten, mit der es gelingt,
die Geschichte auf die zugrundeliegende Prinzipien zu transzendieren, ja
jene ,Histoire secréte sichtbar zu machen,?® die buchstiblich mit den Au-
gen zu erfassen ist: ,A travers toutes les fondations qui se croisent ca et
la dans un désordre apparent, les yeux intelligents sauront comme nous
reconnaitre cette grande histoire de 'homme et de la société“.2¢

2. Die Prasentation der Werkidee als histoire secréte: das Herzstiick der
neuen ,Geschichtsschreibung’

Der Avant-propos gibt Balzac auch Gelegenheit, zu prisentieren, was dem Le-
ser, normalerweise, verborgen bleibt, wie beispielsweise die Idee des Werks:
L'idée premiere de la Comédie humaine fut d’abord chez moi comme un
réve, comme un de ces projets impossibles que l'on caresse et quon laisse
s'envoler ; une chimeére qui sourit, qui montre son visage de femme et qui
déploie aussitdt ses ailes en remontant dans un ciel fantastique. Mais la
chimeére, comme beaucoup de chiméres, se change en réalité, elle a ses com-
mandements et sa tyrannie auxquels il faut céder. (7)

Balzac présentiert die Idee der Comédie humaine als Traum und in Gestalt
einer romantischen Chimire. Metaphorisch schliefdt die Stilisierung, zu-
mindest auf den ersten Blick, explizit an die Tradition der Romantik an.
Allerdings, und das ist der Unterschied zur romantischen Konzeption, ,la
chimeére [..] se change en réalité“ (7). Hinter der von der Forschung als
romantische Schwirmerei, als romantischer Diskurseinschuss disqualifi-
zierten Rede liegt mehr als der Verweis auf den Epochenwechsel von der Ro-
mantik zum Realismus.?” Es ist die Beziehung zum Werk, die parallelisiert
ist mit einer real gewordenen Liebeschimaire.?® Sie ist Ausdruck der eigenen

25 Balzac selbst spricht in den Illusions perdues von den ,zwei Geschichtsschreibungen®, der
,Histoire officielle“ und der ,Histoire secréte, s. CH IV, 1020.

26 Zitat aus der Einleitung zur Etudes de meeurs, CH I, 1160.

27 8. hierzu Kiipper, Balzac, 28. Diesen Ubergang macht Kiipper zwischen den zwei Vorwor-
ten, der Vorrede von 1835 und dem Avant-propos von 1842, fest.

28 Bei kaum einem Autor ist die personliche Liebesgeschichte wohl so eng mit dem Traum
vom Werk verkniipft wie bei Balzac. Die Liebeschimire, die sich zu Beginn seiner Karriere
nicht realisiert und hinter der die Beziehung mit der Marquise de Castries steht, wird be-
kanntlich in dem Roman La Duchesse de Langeais verarbeitet. Das Markante an der Beziehung
zu Mme Hanska dagegen ist, dass bei Balzac das Ende des Werks mit der lang ersehnten
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Imaginations- und Produktionskraft — und romantisch verritselt. Intertex-
tuell kdnnte man diese sich verfliichtigende, phantastische Liebeschimare
mit Chateaubriands Darstellung der Sylphide in Verbindung bringen.?* Sie
zeigt sich sogleich, das macht die im obigen Zitat ersichtliche erotische Sti-
lisierung unmissverstindlich deutlich, in den Termini von (mannlichem)
Liebhaber und begehrter Frau. Wenn man so moéchte, gibt Balzac hier vor
dem Hintergrund der Beziehung des Autors zum Werk (s)eine — nicht ganz
einfache — Liebesgeschichte zu erkennen.?® Unschwer ldsst sich diese im
Text an zahlreichen semantischen Versatzstiicken weiterverfolgen (,que
Ion caresse et quon laisse s’envoler, ,qui sourit, qui montre son visage
de femme*, ,tyrannie, ,bataille®, ,intime*, ,courage®, ,embrasse, ,péné-
tration®, ,Désir“ etc.). Mit der Veroffentlichung der ,idée premiére” (7) im
Vorwort stellt Balzac die ,liaison“ (11) nicht nur ins Zentrum und in einen
unmittelbaren Zusammenhang mit der Realisierung des Werks. Er verweist
damit, durchaus im mehrfachen Wortsinn, auf das Herzstiick des Werks.
Doch, wenn Balzac tiber die bekannte Intertextualitit Einblick gibt in die
personlichen Beweggriinde, grenzt er sich dennoch grundlegend von der
Herzensaussprache in der Tradition Rousseaus ab. Er zielt nicht unbedingt
nur auf die dsthetisierte Entblofung des ,wahrenIch.? IThm bietet die Ver-

Heirat, aber auch mit dem eigenen Tod zusammenfillt.

2% Beider ,sylphide“handelt es sich um einen Luftgeist und um eine implizite - nur in Form
des Vergleichs, ohne Nennung des Intertextes — Anspielung auf eine Figur aus Chateaubri-
ands Mémoires d’outre-tombe, die Letzterer im Unterkapitel ,Fantdme d’amour® benennt. René
de Chateaubriand, Mémoires d’outre-tombe (Paris: Gallimard, 1951), 93: ,(C’était toujours ma syl-
phide)“ (I partie, liv. I1I, chap. 10). Die Sylphide verzeichnet im 19. Jahrhundert eine enorme
Prasenz in den verschiedenen Kiinsten. Rousseau entdeckt sie in seinen Bekenntnissen (XI)
als Vergleich fiir seine Imaginationskraft: ,Sans quelques réminiscences de jeunesse et M™¢
d’Houdetot, les amours que j’ai sentis et décrits n’auraient été quavec des sylphides®, vgl. Re-
né de Chateaubriand,Mémoires d’outre-tombe, 1133.

30 1842, das sei hier nur angemerkt, ist nicht allein das Jahr, in dem die édition compléte in den
Druck geht, sondern auch das Jahr, in dem Balzac zehn Jahre nach Beginn der Liebschaft mit
Mme Hanska erfahrt, dass seine Geliebte nach dem Tod ihres Ehemanns frei wird. Die Mo-
nate Juni und Juli 1842 lassen damit nicht nur den Traum von einer Gesamtausgabe wahr
werden, deren Plan Balzac - erstmals unter Erwiahnung des spateren Titels — in einem Brief
an Eve Hanska skizziert (als Beleg gilt der Balzac-Forschung der Brief vom 26. Oktober 1834).
Sie stehen auch fiir die neu belebte Beziehung zu seiner Geliebten, vgl. hierzu die Briefe seit
dem 5. Juni 1842 sowie die Einleitung v. Ulla Momm, Gerda Gensberger, Hrsg., Honoré de Bal-
zac: Briefe an die Fremde (Frankfurt a.M.: Fischer, 1999).

31 Zur Rousseawschen Tradition der Entblofung des Herzens (als bereits dsthetisiertes
,wahres* Ich), s. Karl Heinz Bohrer, Der romantische Brief: die Entstehung dsthetischer Subjekti-
vitit (Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1989), 21-43.
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offentlichung dessen, was dem Leser normalerweise entzogen bleibt, die
Werkidee, vielmehr die Gelegenheit zu theoretisieren, was in den Texten
poetisch umgesetzt ist: die Bedeutung, die das ,Verborgene“ fiir seine Ge-
schichtsschreibung spielen wird. Und er tut dies just im Anschluss an jenen
Autor — Chateaubriand —, von dem er das Konzept iibernimmt.3? Das Of-
fentlichmachen der Werkidee ist — bedingt durch die Metaphorik, die erst
entziffert werden muss — per se mit dem verbunden, was aller Offentlich-
keit strukturell entgegensteht: dem Geheimnis.?: Vielleicht darf man daher
sagen, dass sich an dieser Stelle des Avant-propos aus gutem Grund verdich-
tet, was Balzac in den Illusions perdues auf den Begriff der ,Histoire secrete”
bringt: eine , Histoire secrete, ot sont les véritables causes des événements,
une histoire honteuse®, die sich als Gegenentwurf zur ,Histoire officielle,
menteuse, qu'on enseigne“ versteht.*

Oder anders und von diesem Argument abstrahierend gesagt: In nuce er-
hilt diese romantisch-leidenschaftliche Liebesmetaphorik einen betrichtli-
chen Teil des dsthetischen Programms. Am Beispiel der ,idée premiére” (7)
der Comédie humaine gibt der Autor Einsicht in die Konzeption der ,histoire
du coeur humain® (10), die in der prinzipiellen Entzogenheit des Anderen
(hier: der Frau) und ihrer leidenschaftlichen Beweggriinde zudem durchlis-
sig wird auf eine Soziabilitit in moralistischer Tradition.** In der ,liaison“
zum Werk/zur Frau zeigt Balzac das Funktionieren seiner Metaphern — und
das gleichnamige Prinzip der nachtriglichen Einheitsstiftung — auf.Gezielt
spielt die Passage mit der performativen Semantik des Loslassens (,laisse
s’envoler”), die im Kontrast steht zu der, im Verlauf des Avant-propos rekur-
renten, Semantik des Ergreifens (von ,caresse iiber ,l'assise“ iiber ,saisir”
bis zum finalen ,embrasser®). Allerdings lisst der Autor, der wiederholt und

32 Zum Geheimnis und zur Bedeutung des ,sens caché, s. CH I, 1126. Zur Balzac’schen Ver-
tiefung des Chateaubriand’schen Konzepts des Geheimnisses, s. Matzat, Diskursgeschichte der
Leidenschaften, 186.

33 Aleida und Jan Assmann, Schleier und Schwelle, 7-16. Die Erfindung eines Geheimnisses
giltals,,Griindungsakt der Kultur“und kategorische Abgrenzung gegeniiber der Tierwelt, die
,Versteck und Verstellung®, aber kein Geheimnis kennt, Assmann und Assmann, Schleier und
Schwelle, 7 unter Bezug auf Georg Simmel, Gesamtausgabe in 24 Binden, Bd. 11: Soziologie. Unter-
suchungen iiber die Formen der Vergesellschaftung (Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1992), 406 und Vol-
ker Sommer, Das Lob der Liige: Tauschung und Selbstbetrug bei Tier und Mensch (Miinchen: C.H.
Beck, 1992), 10-6 zur Reproduktion dieser beiden Gegenpole, bei der das Geheimnis Schwel-
len errichtet, die Wendung an die Offentlichkeit diese einreif3t.

34 CHIV,1020.

3% Zur moralistischen Fundierung der Comédie humaine, s. z.B. die Autoren in Fufinote 13.



Eklektizismus im Avant-propos 317

in den verschiedensten Variationen etwas ,ergreift, von Beginn an in der
Schwebe, ob die imaginative Liebkosung mehr der Frau oder der Realisie-
rung des Werkprojekts gilt: ,L'immensité d'un plan qui embrasse a la fois
I'histoire et la critique de la Société, 'analyse de ses maux et la discussion
de ses principes“ (20). Mit seiner leidenschaftlichen Zeige-Metaphorik weist
der Text auf die Hand des Autors, ¢ zugleich aber auf das, was Balzac als ,sai-
sissantes images“ (10) bezeichnet und in der Prisentation der ergriffenen
Werkidee bereits poetisch-poetologisch umsetzt. Im Hintergrund steht der
Plan, so Balzac selbst, es dem Publikum und den Vertretern verschiedener
Disziplinen vom Dichter zum Philosophen Recht zu machen, sowie die Er-
kenntnis, dass die Kunst der Literatur reprisentationsisthetisch iiberlegen
ist: ,La littérature est peut-étre, sous ce rapport, au-dessous de la peinture“
(17). Immer wieder spricht Balzac daher von dem ,tableau de la Société (12),
von dem ,grande image du présent“ (10) oder von , fresque“ (14). Im Bild al-
so konnten die Kontrasthaftigkeit der Gesellschaft und ihre Bewegtheit im
Ganzen anschaulich werden. Balzacs Uberlegungen stehen in dieser Hin-
sichtim Einklang mit Befunden der neueren Forschung zum sozialen Imagi-
niren, die davon ausgeht, dass das Anschauungsvermégen von Bildern und
die klassische Einbildungskraft notig sind, um die , soziale Synthesis“ darzu-
stellen.?

Balzacs Metaphorik der Liebkosung erhebt das ,ergreifende Bild“ (der
ergriffenen Liebeschimire) buchstiblich zum poetologischen Nukleus des
Werks. Gezeigt wird eine ebenso immense wie leidenschaftliche Produktions-
und Einbildungskraft, die, wie Balzac sagt, ,ergreifende Bilder, jene zur Bei-
geisterung des Massenpublikums eingesetzten ,saisissantes images“ (10) zu
modellieren versteht. Sie machen die Geschichte spannend; die verratselte,
romantische Metaphorik der ,,chimeére qui sourit, qui montre son visage de
femme et qui déploie aussitot ses ailes en remontant dans un ciel fantas-

3¢ Angespielt ist damit auf das Horaz’sche vertere stilum, vgl. Horaz, Sermones = Satiren, Latei-
nisch/Deutsch (Stuttgart: Reclam, 1972), I, 10, 72.

37 Albrecht Koschorke et al., Hrsg., Der fiktive Staat: Konstruktionen des politischen Korpers in
der Geschichte Europas (Frankfurt a.M.: Fischer, 2007), 59. Eine Rolle mag tiberdies auch die
strikte Zensur der Restaurationszeit gespielt haben, die sich zwar unter dem Biirgerkénig
Louis Philippe lockerte, davor aber Techniken des Verschweigens und der argumentativen
Widerspriichlichkeit hervorbrachte, die Méglichkeiten boten, Kritik und Zensur zu entgehen,
vgl. hierzu exemplarisch Hubertus Kohle, ,Der Tod Jacques Louis Davids: zum Verhaltnis
von Politik und Asthetik in der franzésischen Restauration®, in Idea: Jahrbuch der Hamburger
Kunsthalle 10 JAHR FEHLT), 127-54. Balzac spielt auf die Pressezensur der Restaurationszeit
beispielsweise in den Illusions perdues an.
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tique“ (7) selbst bringt zum Ausdruck, wie sie, im Gegensatz zu dem blofRen
Faktischen, die Geschichte hinter der Geschichte fiktiv erfassbar werden las-
sen, Wahrheit und Recht an Details offenbaren, Kontraste?® ebenso wie die
Bewegtheit widerspiegeln und Einblick geben in die Unergriindbarkeit der
,passion“ als menschlichem Antrieb schlechthin. In Balzacs Vorrede enthalt
die Metapher der eigenen Einbildungs- und Produktionskraft deswegen
nicht nur einen Hinweis auf die Realisierung des Traums und die Entfal-
tung des Werks. Sie entfaltet ihre Wirkmacht vor allem, weil sie Einblick
gibtin das Innere (des Werks — und Autors?) und dabei die leidenschaftliche
Imaginationskraft als Kennzeichen von Balzacs personlichem, chaotischem
Stil zum Ausdruck bringt,*® ja diesen zu einem einheitsstiftenden Moment
macht. Balzacs literarische Bildlichkeit setzt das visionire poetologische An-
liegen um: Sie stellt vor Augen, was auch durch Kritik nicht zu verhindern
ist: ,on ne peut empécher la vue, le langage et le jugement s’exercer” (15).
In der Dialektik von Sprache und erotisiertem Bild wird eine ,Geschichte
hinter der Geschichte“ erkennbar, in ihrer imaginativen Kraft wird — wie
es Wolfgang Iser einmal fiir den etwas spiteren Walter Pater formuliert
- die ,Entwertung des Faktischen zugunsten der Sehform des Stils“ zur
Anschauung gebracht.*°

In der Vorrede — insbesondere an der Priasentation der Werkidee — wird
klar, inwieweit Balzac seine Metaphorik als einen dialektischen, differenziel-
len Prozess versteht, d.h. als Inbegriff einer performativen, offenen, aber his-
torisch konkreten Interaktion zwischen Individuen und Gesellschaft, zwi-
schen Individuum und Dingen, zwischen den Wissensdiskursen und der Er-

38 Die Kontraste stellen ein wichtiges Element der Balzac’schen Asthetik dar, Balzac selbst
nennt sie in der Einleitung der Etudes de meeurs als wichtiges Gesetz und Teil der menschli-
chen Kreation, CH I, 1133.

3% Curtius, Balzac, 431.

40 Wolfgang Iser, Walter Pater: the Aesthetic Moment (Cambridge: Cambridge University
Press, 1987), 77. Gerade in diesem widerspriichlichen, leidenschaftlich-imaginativen Moment
wird Henry James das Charakteristikum von Balzacs Stil sehen. Beschrieben wird er mit Wor-
ten, die nicht nur auf die Definition von Balzacs Stil, sondern zuglich auf seine Selbstpri-
sentation im Vorwort zuriick verweisen: ,it bristles, it cracks, it swells and swaggers; but it
is a perfect expression of the man’s genius®, Henry James, Literary criticism, hrsg. von Leon
Edel, 2 Bde., Bd. 2: French Writers. Other European Writers (New York: Library of America, 1984),
67. Ohne Riickbezug auf Balzac wurde an Henry James Vorreden, dann ausgerechnet ausge-
hend von dem poetologischen Bild des Kusses, sein Stil als Sehform bestimmt, s. Wolfgang
Iser, Walter Pater, 64, sowie Inka Miilder-Bach, ,Genealogie und Stil. Henry James’ Prefaces®,
Poetica 2.0 (1988): 104-30, hier 128.
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ganzung der Fiktion und Sprache des (erzihlenden) Subjekts.*' Wenn der
Autor mit der Prasentation der Werkidee Einblick gibtin (s)eine ,Geschichte
des menschlichen Herzens“, dann weist er in der Art der Metaphernbildung
in die Zukunft des modernen Gesellschaftsromans —und des modernen Vor-
WOrtS.

3. Das Vorwort als Schwellentext: das Ende des klassischen Vorworts als
Beginn der modernen Literaturkritik und -theorie?

Balzacs Avant-propos zur Comédie humaine steht in einem signifikanten Span-
nungsverhiltnis zwischen Vorausverweis und Nachtriglichkeit. Das heif3t
im Sinne der gingigen Vorworttypologien: Balzacs Avant-propos zur Gesamt-
ausgabe ebenso wie sein erstes Vorwort zu den Etudes de meeurs stehen in
der Tradition der sogenannten ,préfaces ultérieures“.*> Historisch nehmen
diese in der Regel mit personlicher Verve retrospektiv geschriebenen Vorre-
den, deren Hauptanliegen es ist, die eigenen Ideen gegeniiber der Kritik zu
rechtfertigen, in den berithmten Querelles im siécle classique ihren Anfang,*?
namentlich bei den fiir Balzac vorbildlichen und bezeichnenderweise im ers-
ten Absatz des Textes genannten Autoren Corneille und Moliere. Obsolet
werden die nachtriglichen Vorworte, so Gérard Genette, ab dem 19. Jahrhun-
dert, da es nicht mehr nétig sei, Textkorrekturen zu erdrtern oder sich gegen
moralische, politische und literarische Vorwiirfe zu wehren.** Doch noch
bei Balzac sind die wiederkehrenden Vorwiirfe der immoralité der Grund fiir
die ,déclaration (14). Gleich zu Beginn des Textes markiert die formelhafte
Wendung , il est nécessaire” (7), dass der Verfasser die zentrale Position des
Vorworts dazu nutzt, den Gesamtplan des Werks zu erldutern;** schliefilich
stellt Balzac den ,reproche d'immoralité“ (14) und die Verteidigung dagegen
expressis verbis ins Zentrum seiner Argumentation: , Les écrivains qui ont un
but [...] doivent toujours déblayer le terrain® (14).

1 Neben der Idee der Bewegtheit und Performativitit der Gesellschaft erwahnt Balzac die-
se Interaktion explizit: ,Ainsi I'ceuvre a faire devait avoir une triple forme: les hommes, les
femmes et les choses, C’est-a-dire les personnes et la représentation matérielle qu’ils donnent
de leur pensée ; enfin l’homme et la vie“ (9).

42 S hierzu Genette, Seuils, vor allem 221-8. Henri Mitterand verweist darauf, dass jede , pré-
face“ aufgrund ihrer (riickblickenden) Tempussignale im Grunde eine ,postface“ ist, Henri
Mitterand, , Le discours préfaciel, in Henri Mitterand und Graham Falconer, La lecture socio-
critique du texte romanesque (Toronto: A.M. Hakkert, 1975), 3-14.

43 Genette, Seuils, 221-8.

44 Genette, Seuils, 2.2.8.

45 Zu dieser Formel, s. CH I, 1111.
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Nur auf den ersten Blick prisentiert sich Balzacs Avant-propos daher als
ein Vorwort, das, im Sinne der Uberleitung zu Werk, verdeutlicht, warum
und wie das Werk zu lesen ist:

En donnant a une ceuvre entreprise depuis bientét treize ans le titre de La
Comédie humaine, il est nécessaire d’en dire la pensée, d’en raconter l'origine,
d’en expliquer briévement le plan, en essayant de parler de ces choses comme
sije n’y étais pas intéressé. Ceci n’est pas aussi difficile que le public pourrait
le penser. (7)
Das Vorwort dient nicht allein der Erklirung und Verteidigung der eigenen
poetologischen Ziele. Esist zugleich und vor allem Austragungsort einer Aus-
einandersetzung mit der Kritik, oder besser: der Kritik dieser Kritiker, die
das Grundprinzip und die Neuartigkeit seines Projekts falsch verstanden
haben. Schon ein zweiter Blick zeigt, dass der Autor hier mit keinem Wort
auf den einzelnen Leser zielt. Von Beginn an richtet Balzac seine Vorrede
—in einem teilnahmslosen, fliichtigen Stil - an ,le public“ und damit an Le-
ser wie Kritiker. Explizit sucht das Vorwort den Dialog mit der 6ffentlichen
Sphire: Diese kritische Offentlichkeit ist es auch, die am Ende (!) iiber das
Romanprojekt und den im Titel benannten Anspruch einer Comédie humaine
entscheiden soll: ,C’est ce que, 'ouvrage terminé, le public décidera“ (20).

Indem sich Balzac explizit gegen die wiederkehrenden immoralité-Vorwiirfe
wendet, schreibt er sich in eine ,klassische‘ Vorworttradition ein, die er im-
plizit jedoch schon mit seinem ersten Satz verabschiedet. Denn in einem
ganz wesentlichen Aspekt, der sich in der Art und Weise des Umgangs mit
der Kritik verdichtet, unterscheidet sich Balzacs Avant-propos von Vorwor-
ten des bei Genette beschriebenen Typs. Er gibt den vielleicht deutlichsten
Hinweis auf einen bei ihm anzusetzenden Wechsel vom klassischen zum
modernen Vorwort: Trotz wiederholter ,injustes attaques (20) ist Balzac
seitens der Zensur kein Prozess im Sinne seiner Vorginger im siecle classique
gemacht worden. Er reagiert mit dem Avant-propos daher nicht nur auf die
zeitgendssischen ,critiques essentiellement passagéres“ (14), den ,,reproche
d'immoralité“ (14) und die vom Verleger geforderte Vernichtung fritherer
,préfaces publiées“ (14). Er nimmt vielmehr mit seinen theoretischen Er-
klirungen weitere Kritik selbst vorweg. Was hier als neuer Bestandteil der
Romanpraxis benannt wird, die , discussion de ses [de 'immensité d’'un plan
bzw. de la Société] principes“ (20), riickt die Vorrede explizit ins Zentrum.
So sollen die ausfithrliche Selbsterklirung und die erstmals einheitliche
Begriindung des Gesamtplans im Vorwort zur édition complete die immoralité-
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Vorwiirfe endgiiltig beenden.*® Hinzu kommt: ,[L]’étendue des prémisses®,
wie er es nebenbei formuliert, ,pouvaient étre a elles seules un ouvrage“ (12).
Das bedeutet: Balzac, der vorgibt, ,briévement den Gesamtplan erkliren
zu wollen, widersetzt sich im Avant-propos der vom Verleger erbetenen ,bre-
ve explication de la chose écrite“.#” Stattdessen erfolgen die theoretische
Selbstreflexionen in einer Breite, die das klassische Vorwort beendet, in-
dem es dieses — durch die detaillierte , discussion“ der eigenen Grundsitze —
gleichsam zu einem eigenen ,Buch‘ macht. Vielleicht kann man also sagen,
dass damit - ebenso wie durch die erstmals bei Balzac im grofden Stil anzu-
setzende Multiplikation von Vorreden — der modernen Literaturkritik und
-theorie, die sich in der Folge stets in einem separaten Werk artikuliert —und
sich dann immer stirker vom Werk entfernt — der Weg bereitet wird?

Es ist zu iiberlegen, ob sich nicht mithilfe dieser Aspekte bei Balzac ein
Schnittpunkt der Vorworttraditionen markieren und zugleich ein neuer
Vorwort-Typus beschreiben lasst, um den sich die Typologie von Genette
erginzen liefle. Denn mit der Wendung hin zu einer ausfithrlichen litera-
rischen Selbstkritik und theoretisch fundierten poetologischen Selbsterkli-
rung verlagertsich die traditionelle Rolle des Vorworts als Schwellentext zum
Werk hin zur Schwelle vom Werk und zur Rede iiber das Werk. Kurzum: Mit
einer bis dato so nicht gekannten Ausfithrlichkeit der Selbsterklarungen, die
die wesentlichen Punkte zahlreicher, kleinerer, vorausgehender Vorworte
subsummieren, der ausdriicklichen Antizipation potentieller Kritikpunkte
und der Diskussion der Romanprinzipien markiert die Balzac’sche Vorre-
de die Wende zur modernen Literaturkritik und Literaturtheorie. Balzac
beschliefdt mit seinem Avant-propos die klassische Tradition der Vorrede, in-
dem er sie zugleich 6ffnet fiir das, was in der Folge fiir das moderne Vorwort
charakteristisch sein wird, namlich die prinzipiell unabschliefbare theoreti-
sche und (literatur-)kritische Rede itber das Werk: Tatsiachlich hat nach den
Romantikern und Balzac die , Zerstérung der schonen Rede“ in Form von
»,Metapoetik[en]“ im 19. Jahrhundert kaum mehr Konjunktur.*® Vorworte
finden ihr - zumindest vorliufiges — Ende.*® Erst Ende des 19. Jahrhun-

46 CH I, 1110 und v.a. 1132-3.

47 Fargeaud, ,Introduction®, 4.

48 Renate Lachmann, Die Zerstorung der schonen Rede: rhetorische Tradition und Konzepte des Poe-
tischen (Miinchen: Fink, 1994), 465.

% Gustave Flaubert lehnt Vorworte grundsitzlich ab, verzichtet folglich ganz darauf und
erdrtert Literaturkritisches, Asthetisches wie Privates lieber in einer tausendseitigen Korre-
spondenz, s. Gustave Flaubert, Correspondance, hrsg. von Jean Bruneau und Yvan Leclerc, 5
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derts bzw. im frithen 20. Jahrhundert verfassen prominente Autoren wieder
Vorworte. Diese jedoch sind lingst keine Vorreden im traditionellen Sinne
mehr: Emile Zolas Artikel iiber den Roman expérimental, die eine Art Vorwort
zum Zyklus der Rougon-Macquart darstellen, oder Marcel Prousts urspriing-
lich als Vorrede zu seiner Ruskin-Ubersetzung Sésame et les lys publizierten
Schrift Sur la lecture, in der er rezeptionsisthetische und literaturtheoreti-
sche Uberlegungen anstellt. Das poetologische Programm dieser Texte zeigt
die verinderte Vorwortpraxis an. Am offensichtlichsten tritt sie in Henry
James’ Prefaces zutage; die kurz vor dessen Tod entstandenen, unvollendet
gebliebenen Vorworte zur New Yorker Ausgabe seiner Erzdhlungen werden,
als Werk fiir sich genommen, zu einem der zentralen Referenzpunkte der
Literaturkritik und modernen Literaturtheorie im 20. Jahrhundert.*°

Bde. (Paris: Gallimard, 1980-2007). Charles Baudelaire versucht sich an mehreren , projets de
préface”, um sich gegen einen als ungerecht empfundenen juristischen Prozess der Fleurs du
mal zu wehren; zur Publikation kommt jedoch keines davon, s. Baudelaire, GEuvres complétes,
Bd. 1, 181-7. Und auch Friedrich Nietzsche lisst es in der Leseranrede der Gitzendimmerung
lieber bei ein paar kurzen, mehr oder minder kryptischen Bemerkungen bewenden, s. Fried-
rich Nietzsche, Gitzen-Dimmerung oder wie man mit dem Hammer philosophiert (Frankfurt a.M.:
Insel Verlag, 1985), 9-10.

50 8. hierfiir die entstehungsgeschichtlichen Anmerkungen in Henry James, Literary criti-
cism 11, 1359-69 sowie Miilder-Bach, ,Genealogie und Stil“, 104-30, hier 104-5.
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Ein digitales Textformat fiir die
Literaturwissenschaften

Die Richtlinien der Text Encoding Initiative und ihr Nutzen fiir
Textedition und Textanalyse

Christof Schoch (Wiirzburg)

ZUSAMMENFASSUNG: Die stetig voranschreitende Digitalisierung literarischer Texte ver-
schiedenster Sprachen, Epochen und Gattungen stellt die Literaturwissenschaften immer
wieder vor die Frage, wie sie diese Entwicklung mitgestalten und zu ihrem Vorteil nutzen
konnen. Dabei ist digital nicht gleich digital, sondern es existiert eine Vielzahl sehr unter-
schiedlicher, digitaler Reprasentationsformen von Text. Nur wenige dieser Reprasentati-
onsformen werden literaturwissenschaftlichen Anforderungen tatsachlich gerecht, darun-
ter diejenige, die den Richtlinien der Text Encoding Initiative folgt. Der vorliegende Beitrag
vergleicht zunichst einige derzeit gingige digitale Reprasentationsformen von Text. Fiir li-
teraturwissenschaftliche Forschung besonders geeignet erweist sich hierbei eine Reprasen-
tationsform, die den Richtlinien der Text Encoding Initiative folgt. Daherinformiert der Bei-
trag anschliefend Uber deren Nutzen fiir die literaturwissenschaftliche Arbeit, sowohl im
Bereich der wissenschaftlichen Textedition als auch im Bereich der Analyse und Interpre-
tation von Texten. Nur wenn die Literaturwissenschaften in ihrer Breite den Nutzen von of-
fenen, expressiven, flexiblen und standardisierten, langfristig nutzbaren Formaten fiir die
Forschung erkennen, konnen sie sich mit dem erforderlichen Nachdruck fiir deren Verbrei-
tung einsetzen und durch die zunehmende Verfligbarkeit von Texten in solchen Formaten
fiir die eigene Forschung und Lehre davon profitieren.

SCHLAGWORTER:  Digital Humanities; Text Encoding Initiative; Textedition; Textanalyse

Einleitung

Eine der zentralen Einsichten der Literaturwissenschaften im 20. Jahrhun-
dert war die analytische Unterscheidung von Form und Inhalt bei gleichzei-
tigem Bewusstsein ihrer untrennbaren Verbundenheit und gegenseitigen
Abhingigkeit." Das medientheoretische Analogon dieser Einsicht formulier-

' Ein Beispiel fiir diese Position ist schon Jean Rousset, Forme et signification: essais sur les
structures littéraires de Corneille a Claudel (Paris: Corti, 1962).
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te Marshall McLuhan in seinem Diktum ,The medium is the message“.2 Und
die Editionswissenschaften haben sich ausfithrlich der Frage gewidmet, wie
sich Manuskripte, Typoskripte, Druckfahnen und verschiedene Textausga-
ben zueinander verhalten und damit auch die Frage nach der Beziehung
zwischen den materiellen Trigern des Textes und seiner Uberlieferungsge-
schichte untersucht.? So ist in unterschiedlichen Bereichen immer wieder
deutlich geworden, wie eng Inhalt, Form und Medium zusammenhingen.
Mit dem sich seit den 1960er Jahren entwickelnden, seit den 1990er Jahre
rasant an Fahrt gewinnenden digitalen Paradigmenwechsel in Gesellschaft
und Wissenschaft ist ein neuer Aspekt der medialen Realisierungsformen
(literarischer) Texte hinzugekommen, der erst in jingerer Zeit in das Blick-
feld des Interesses geriickt ist: Welchen Unterschied macht es, wenn (lite-
rarische) Texte nicht in Form von Handschriften oder gedruckten Biichern,
sondern (wie dies zunehmend der Fall ist) in Form von Dateien, also digita-
len Textdaten, vorliegen? Wie kann ein urspriinglich gedruckt erschienener
Text addquat ins digitale Medium tberfithrt werden, und welche digitalen
Reprisentationsformen sind verfiigbar? Inwiefern spielt die jeweilige digi-
tale Reprisentationsform eine Rolle fiir die Rezeption und Interpretation
eines (literarischen) Textes? Welche Moglichkeiten und Herausforderungen
erdffnet das Vorliegen digitaler Texte fiir die Bearbeitung literaturwissen-
schaftlicher Fragestellungen, und wie verandern sich die hierfir eingesetz-
ten Methoden?

Der vorliegende Beitrag mochte einige Aspekte dieser Fragen diskutieren.
Er wird hierfiir zunichst darauf fokussieren, welche unterschiedlichen digi-
talen Reprisentationsformen literarischer Texte den Literaturwissenschaf-
ten derzeit zur Verfiigung stehen. Mit dem Begriff ,Reprisentationsform
sind hier unterschiedliche Datenformate gemeint, die der Speicherung, Dar-
stellung und Analyse von Texten dienen. In dieser Perspektive werden zu-
nichst einige unterschiedliche digitale Reprisentationsformen von Text be-
schrieben und miteinander verglichen (Abschnitt 1.1). Anschliefend argu-
mentiert der Beitrag, dass eine addquate, digitale Reprisentationsform von
literarischen Texten eine ganze Reihe von Anforderungen erfiillen sollte, um
nicht nur dem Gegenstand selbst, sondern auch verschiedenen literaturwis-
senschaftlichen Nutzungsszenarien mit ihren Erkenntnisinteressen, Frage-

2 Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man (1964), hrsg. von W. Ter-
rence Gordon, Critical edition (Corte Madera: Gingko Press, 2003).

3 Unter anderen: Almuth Grésillon, Eléments de critique génétique: lire les manuscrits modernes
(Paris: Presses universitaires de France, 1994).
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stellungen und Methoden gerecht zu werden. Es wird deutlich, dass die der-
zeit am Besten geeignete Reprisentationsform die von der Text Encoding
Initiative (TEI) vorgeschlagene ist. Inwieweit ein nach den Richtlinien der
TEI kodierter Text die zuvor beschriebenen Anforderungen erfillt, wird da-
her ebenfalls gezeigt (Abschnitt 1.2). Bevor die Nutzung von TEI in der li-
teraturwissenschaftlichen Arbeit ausfithrlicher diskutiert wird, werden die
Geschichte, Ziele und grundlegenden Eigenschaften von TEI-kodierten Do-
kumenten ebenfalls in aller Kiirze dargestellt (Abschnitt 1.3). Wesentlich ist
dabei, dass TEI technisch gesehen auf dem weit verbreiteten Standard XML
(Extensible Markup Language) basiert; dass in TEI der Text selbst, Annota-
tionen einzelner Passagen und dokumentbezogene Metadaten gemeinsam
vorliegen; und dass die Richtlinien der TEI seit 1987 von einer wissenschaft-
lichen Gemeinschaft entwickelt werden.

Eine immer grofier werdende Zahl wissenschaftlicher Digitalisierungs-
und Editionsprojekte bietet ihre Texte unter anderem in Form von mehr
oder weniger aufwiandig nach den Richtlinien der TE1 erstellten Dateien an.
Warum es sich lohnt, den damit verbundenen, nicht immer unerheblichen
Aufwand zu treiben, wird fir zwei literaturwissenschaftliche Handlungsfel-
der anhand konkreter Beispiele aufgezeigt: Erstens fiir das Gebiet der digi-
talen Textedition, mithin fiir den Bereich der Textkonstitution selbst (Ab-
schnitt 2). Und zweitens fiir das Gebiet der Textanalyse und Interpretati-
on (Abschnitt 3). Fiir beide Bereiche wird auf Beispiele aus der deutschen,
franzosischen und spanischen Literaturwissenschaft zuriickgegriffen. Der
Beitrag mochte hierbei aufzeigen, wie die Nutzung eines Standards wie TEI
den Literaturwissenschaften einen dem Gegenstand und den literaturwis-
senschaftlichen Zielen angemessenen, differenzierten Zugrift auf die Texte
ermoglicht.

Die Darstellung hat dabei einerseits einfithrenden Charakter und ver-
folgt das Ziel, grundlegend iiber die Texte Encoding Initiative und ihren
Nutzen fur die literaturwissenschaftliche Arbeit zu informieren. (In diesem
Sinne bietet der Beitrag im Anhang auch Hinweise fiir die weitere Beschifti-
gung mit dem Thema an.) Zugleich versteht sich der Beitrag als Plidoyer fiir
die Nutzung digitaler Reprisentationsformen von Text und insbesondere
der Text Encoding Initiative als grundlegendes literaturwissenschaftliches
Arbeitsinstrument. Das Thema, so die hier vorgetragene Uberzeugung, be-
trifft nicht nur diejenigen Forschenden, die aktuell ihrem Selbstverstindnis
nach als Digitale EditionswissenschaftlerInnen oder ComputerphilologIn-
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nen agieren, sondern zunehmend grofie Teile der Literaturwissenschaften
insgesamt. Der Beitrag mochte in diesem Sinne nicht nur aufzeigen, wie
eng die Beziehungen zwischen Textkonstitution und Textanalyse sein kon-
nen, sondern vor allem auch einen Beitrag zum Briickenschlag zwischen
digitalen Geisteswissenschaften und etablierten Literatur- und Kulturwis-
senschaften leisten.

1. Digitale Reprasentationsformen literarischer Texte

Die Digitalisierung des kulturellen Erbes wurde in den letzten Jahrzehnten
von vielfiltigen Akteuren vorangetrieben, darunter zahlreiche Bibliotheken
(man denke als herausragendes Beispiel an Gallica, die Digitalisierungsin-
itiative und Plattform der Bibliothéque nationale de France), Forschungs-
projekte (wie unter vielen anderen TextGrid oder die Deutsche Digitale Bi-
bliothek) sowie privatwirtschaftliche Akteure (hier drangt sich das nicht un-
umstrittene Digitalisierungsprogramm Google Books als Beispiel auf). Die-
se Aktivititen haben eine Vielzahl digitaler Reprasentationsformen von (li-
terarischen) Texten hervorgebracht unter denen diejenigen, die bei der lite-
raturwissenschaftlichen Arbeit am hiufigsten begegnen, hier zunichst cha-
rakterisiert werden sollen, bevor sie mit literaturwissenschaftlichen Anfor-
derungen konfrontiert werden.

1.1 Einige verbreitete, digitale Repriasentationsformen literarischer Texte

Fir die Einordnung dieser Reprisentationsformen und der entsprechenden
Dateiformate konnen die folgenden drei grundlegende Beschreibungsdi-
mensionen genutzt werden. Erstens: Ist das Format proprietir oder offen?
Das heif3t, ist frei nutzbar, einsehbar und modifizierbar oder ist das nicht
der Fall, beispielsweise weil das Format von einer Firma kontrolliert wird?
Zweitens: Liegen die Informationen in dem Format wenig strukturiert,
semi-strukturiert oder relativ stark strukturiert vor? Und drittens: Ist das
Format auf die Darstellung der Texte hin orientiert, oder steht die Repri-
sentation von Struktur und Semantik der Texte im Vordergrund?

1. PDF: darstellungsorientiertes, offenes, wenig strukturiertes Format.  PDF-Datei-
en sind ein Containerformat, das sowohl Bild- als auch Textinformationen
beinhalten kann. Literarische Texte (und vieles mehr, unter anderem wissen-
schaftliche Aufsitze) begegnen sehr hiufig im PDF-Format, weil dieses nach
wie vor das iibliche Distributionsformat der meisten Bibliotheken ist. Durch
das Scannen einer handgeschriebenen oder gedruckten Vorlage enstehen
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Bilddateien, die meist als hochauflosende TIFF-Datei archiviert und den Nut-
zerInnen in Form von PDF-Dateien zum Download angeboten werden. Nur
wenn OCR (Optical Character Recognition) angewandt wird, kann auch der
im Bild sichtbare Text in die PDF-Datei eingebettet und dann durchsucht
werden. Die Dateien bendtigen im Vergleich zu reinen Textformaten relativ
viel Speicherplatz, was bei groferen Textmengen ein Nachteil sein kann. Ein
Vorzug der beschriebenen ppF-Dateien liegt in der originalgetreuen und un-
veranderlichen Wiedergabe von Layout und anderen visuellen Eigenschaf-
ten von Dokumenten. In der Regel erheben die Bibliotheken auch Metada-
ten, also Informationen, die das Dokument beschreiben und kontextualisie-
ren.

2. TXT: offener, unstrukturierter Volltext. ~ Dieser sogenannte plain text, der nur
minimalen Informationen tiber die Zeichenfolge hinaus enthilt, ist eine der
am weitesten verbreiteten Formen digitaler (literarischer) Texte. (Nicht nur
das Gutenberg Project, auch das Internet Archive und viele Bibliotheken, darun-
ter Gallica, die digitale Bibliothek der franzosischen Nationalbibliothek, bie-
ten solche Textdateien an.) Solche Volltexte sind in der Regel das Ergebnis
einer oCcR-Prozedur, die den Textinhalt aus einem digitalen Faksimile extra-
hiert, oder entstehen durch manuelle Transkription. Dieses Format hat ge-
geniiber dem reinen digitalen Faksimile als Bilddatei den Vorteil, dass der
Text als Zeichenfolge vorliegt und durchsucht werden kann und nur wenig
Speicherplatz benotigt. Es finden sich allerdings Texte in sehr unterschiedli-
cher Giite, die vom Digitalisierungsmodus abhingen.* Ein Vorteil von plain
text ist, dass die Dateien mit diversen Programmen bearbeitet werden kon-
nen. In Abhingigkeit von der gewdhlten Zeichenkodierung kdnnen Zeichen,
die iber den Grundbestand des englischen Alphabets hinausgehen (wie sie
fiir viele europdische Sprachen wichtig sind), nicht (bei reinem asc1), nur
auf einer bestimmten Plattform (aNSI) oder aber sehr vollstindig (bei UNI-
CODE/UTF-8) reprasentiert werden.’®

“ Die ocRr-Bearbeitung grofier Textmengen ohne manuelle Nachbearbeitung ist vor allem
fiir Dokumente, die vor 1800 publiziert wurden, immer noch duflerst fehlerbehaftet. Nitzli-
che Hinweise zur Textdigitalisierung bietet: DFG, , DFG-Praxisregeln Digitalisierung“ (Bonn:
Deutsche Forschungsgemeinschaft, 2013), www.dfg.de/formulare/12_151.

5 Zu den genannten Kodierungsformaten und der Problematik der Zeichenkodierung all-
gemein, siehe Joel Spolsky, ,The Absolute Minimum Every Software Developer Absolutely,
Positively Must Know About Unicode and Character Sets (No Excuses!)*, Joel on Software, 2003,
www.joelonsoftware.com/articles/Unicode.html.


www.dfg.de/formulare/12_151
www.joelonsoftware.com/articles/Unicode.html
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3. DOCX, ODT und HTML: darstellungsorientierter, wenig strukturierter Volltext.
Diese Textformate sind allgemein sehr weit verbreitet, weil sie das tibliche
Format fiir Texte ist, die mit Office-Programmen wie Microsoft Word (Datei-
format pocx, proprietir) oder LibreOffice (0DT, offen) erstellt werden bzw.
weil sie im World Wide Web ubiquitir sind (HTML, offen), woraus sich auch
eine gewisse Vertrautheit mit den Formaten ergibt. Gegeniiber dem einfa-
chen Volltext kann hier etwas mehr Strukturinformation festgehalten wer-
den, vor allem wenn hierfir nicht eine rein visuelle Darstellung (Fett- oder
Kursivschreibung, Textgrofle, Schriftart), sondern Formatvorlagen systema-
tisch eingesetzt werden. Dies ist allerdings hiufig nicht der Fall, denn es han-
delt sich (auch bei HTML) um Formate, die auf die Darstellung hin entwickelt
worden sind. Auf diese Weise erstellte Texte haben eine begrenzte Expressi-
vitdt, was Informationen iiber die Struktur des Textes und die Eigenschaften
von Einzelwortern betrifft. Zudem wird ein Text, der mit Microsoft Word auf
einem Windows-basierten Computer erstellt wurde, nicht unbedingt kor-
rekt dargestellt, wenn er mit LibreOffice auf einem Linux-basierten Compu-
ter ge6ffnet wird. Dieses Kompatibilititsproblem verscharft sich noch, wenn
man bedenkt, dass eine heute sorgfiltig erstellte Datei ja auch in zehn oder
zwanzig Jahren noch verwendbar sein soll. Gut nutzbare Metadaten sind bei
solchen Formaten in der Regel nur rudimentir vorhanden.

4. XHTMLund ePUB: offener, darstellungsorientierter, semi-strukturierter Volltext.
Eine weitere, stark verbreitete Form digitaler Texte sind nach offenen Stan-
dards erstellte, semi-strukturierte Textdokumente. Hierzu gehoren alle For-
mate, die auf XML (Extensible Markup Language) basieren, so insbesondere
XHTML (die etwas strengeren Regeln folgende Variante des weit verbrei-
teten, sehr einfachen HTML-Formats) und das offene Ebook-Format epUB
(das intern ebenfalls auf XHTML beruht und von der Mehrheit der Ebook-
Anbieter und Lesegerdte unterstiitzt wird). Die Moglichkeiten, detailliert
und systematisch Strukturinformationen iiber die Texte festzuhalten so-
wie lokale Annotationen und dokumentbezogene Metadaten einzubinden,
sind relativ begrenzt. Da es sich um reine Textdateien nach den Prinzipien
von XML handelt, konnen die Daten auch in Zukunft plattformunabhingig
verwendet werden, zudem bleiben die DateigrofRen relativ gering.

5. TEL offener, nicht-darstellungsorientierter, semi-strukturierter Volltext. ~Wie
XHTML beruht auch das TEI-Format auf XML. TEI unterscheidet sich von
XHTML aber entscheidend in zwei Punkten. Erstens ist TEI fast vollstindig
aufdie Erfassung der Struktur von Texten und die abstrakten Eigenschaften
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von Textabschnitten hin orientiert, das die Frage der Darstellung hiervon
vollstindig abkoppelt. (Fiir die Darstellung werden TEI-Dateien automatisch
in entsprechende darstellungsorientierte Formate transformiert, darunter
HTML, ePUB oder PDF.) Und zweitens ist es ein wesentlich expressiveres For-
mat als XHTML, das heifdt eine sehr grofde Anzahl relevanter Textphinomene
kann in diesem Format explizit gemacht werden und detaillierte Metadaten
konnen festgehalten werden. Auch hier gilt, dass die technische Grundla-
ge XML ist und die Daten plattformunabhingig auch langfristig verwendet
werden konnen. TEI ist ein offenes Format, das von einer Institution, der
Text Encoding Initiative, getragen und gepflegt wird.

6. XM1und TCF: offener, nicht-darstellungsorientierter, stark strukturierter Volltext.
Eine spezielle, noch starker strukturierte Form der Textreprasentation, die
allerdings enge Beziige zu der zuletzt genannten Form aufweist, sind Daten-
formate aus der Computerlinguistik, die insbesondere fiir die detaillierte,
linguistische Annotation von Texten auf mehreren Ebenen entwickelt wur-
den und seit einiger Zeit neben einfachere, tabellarische Formate getreten
sind. Es gibt zahlreiche entsprechende Formate, von denen hier nur zwei
charakterisiert werden sollen: Erstens das sehr generische xm1 (xML Metada-
ta Interchange), das den eigentlichen Text von den linguistischen Annotatio-
nen trennt und beide iiber ein System von Identifikatoren verbindet. Dies ist
ein sehr michtiger und flexibler Mechanismus, der insbesondere den Aus-
tausch von Annotationen aus verschiedenen Quellen erméglichen soll, der
aber auch zu einer gewissen Komplexitit beim Prozessieren der Informa-
tionen fithrt.¢ Und zweitens das von CLARIN-D entwickelte TCF (Text Corpus
Format), das auf XML basiert und fiir jede Annotationschicht (Lemmata,
Wortarten, syntaktische Dependenz, Named Entities, etc.) einen eigenen
Dateibereich vorsieht und die sprachlichen Einheiten ebenfalls iiber Identi-
fikatoren verkniipft.” Beide Formate sind offene, sehr expressive Standards,
die sich auch fir die langfristige Speicherung von Daten eignen.

Es stellt sich nun die Frage, welches dieser Formate fiir die Reprisenta-
tion von (literarischen) Texten am besten geeignet ist, wenn in erster Linie
literaturwissenschaftliche Anforderungen und Nutzungsszenarien beriick-
sichtigt werden sollen, und welche Anforderungen dies sind.

¢ Zu xMI, siehe Kapitel 4 in: Graham Wilcock, Introduction to Linguistic Annotation and Text
Analytics, 3 (San Rafael, Calif.: Morgan & Claypool, 2009).

7Zu TCF, siehe http://weblicht.sfs.uni-tuebingen.de/weblichtwiki/index.php/The_TCF_
Format.
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1.2 Anforderungen an eine literaturwissenschaftlich adaquate digitale
Reprasentationsform literarischer Texte

In diesem Abschnitt werden einige der Anforderungen, welche literaturwis-
senschaftliche Nutzungsszenarien an eine digitale Reprisentationsform
von literarischen Texten stellen, begriindet und erliutert.®

1. Explizite und korrekte Reprisentation der Zeichensequenz.  Die einzelnen Zei-
chen, aus denen der Text besteht, werden adidquat kodiert. Texte bestehen
nicht nur aus den 26 Buchstaben des englischen Alphabets, sondern alle Zei-
chen aller (auch historischer) Sprachen miissen korrekt und prazise repra-
sentiert werden konnen. Diese Anforderung bedeutet, dass die Reprisenta-
tion in einer UNICODE-basierten Form kodiert werden sollten, beispielswei-
se in UTF-8. Nur so konnen die Texte dann auch automatisch nach korrekten
Zeichensequenzen, bspw. Wortern, durchsucht werden.

2. Reprisentation der Textstruktur. ~ Nicht nur die Zeichen- und Wortsequenz,
sondern auch die (hierarchische und anderweitige) Struktur des Textes so-
wie Aspekte des Layouts werden mit reprasentiert. Literarische Texte und
die Gattungen, in die sie sich gliedern lassen, zeichnen sich unter anderem
durch eine mehr oder weniger prazise formale Struktur (Sitze, Absitze, Ka-
pitel und Teile bzw. Akte und Szenen oder Strophen, etc.) aus, die fiir Analyse
und Interpretation wichtig sein kann. Auch layout-bezogene und typogra-
phische Eigenheiten wie Zeilen- und Seitenumbriiche kdnnen relevant sein.
Auch Beziehungen zwischen mehr oder weniger groflen Struktureinheiten
und zwischen verschiedenen Texten sollten reprasentierbar sein.

3. Reprisentation editionswissenschaftlicher Phdnomene.  Editionswissenschaft-
lich konzipierte Textausgaben haben in der Regel den Anspruch, den Text
nicht nur als strukturierte Zeichensequenz zu transkribieren, sondern auch

8 Schon 1991 formuliert Michael Sperberg-McQueen einen Anforderungskatalog, der
fir die Entwicklung von TEr im Ubrigen richtungsweisend war (Michael Sperberg-
McQueen, ,Text in the Electronic Age: Textual Study and Text Encoding, with Ex-
amples from Medieval Texts“, Literary and Linguistic Computing 6, Nr. 1 (1991): 34—46,
http://doi.org/10.1093/llc/6.1.34). Ein frithes literaturwissenschaftliches Plidoyer fiir die
TEI ist Fotis Jannidis, ,Wider das Altern digitaler Texte: philologische Textauszeich-
nung mit TEI“, Editio, Nr. 11 (1997): 152-77. Eine ausfithrliche Reflexion iiber Anfor-
derungen an digitale Texte aus Sicht der Editionswissenschaften ist Peter Shillings-
burg, From Gutenberg to Google: Electronic Representations of Literary Texts (Cambridge: Cam-
bridge Univ. Press, 2006), www.cambridge.org/us/academic/subjects/literature/printing-and-
publishing-history/gutenberg-google-electronic-representations-literary-texts. Hier soll dar-
tiber hinaus auch die Textanalyse explizit beriicksichtigt werden.


http://doi.org/10.1093/llc/6.1.34
www.cambridge.org/us/academic/subjects/literature/printing-and-publishing-history/gutenberg-google-electronic-representations-literary-texts
www.cambridge.org/us/academic/subjects/literature/printing-and-publishing-history/gutenberg-google-electronic-representations-literary-texts
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editorisch relevante Phinomene explizit zu machen und eventuelle edito-
rische Eingriffe, die zum Prozess der Textkonstitution gehdren, zu doku-
mentieren. Dariiber hinaus ist es haufig erforderlich, den in einem Manu-
skript erkennbaren Schreibprozess oder komplexe Beziehungen zwischen
mehreren Textfassungen festzuhalten. Eine hierfiir geeignete Reprisenta-
tionsform muss die theoretischen Annahmen verschiedener editorischer
Schulen flexibel unterstiitzen.

4. Reprisentation linguistischer Information.  Nicht nur die Einzelworter, son-
dern auch ihre grundlegenden Eigenschaften (Grundform, Wortart, Wort-
feld) werden mit reprasentiert. Literaturwissenschaftliche Analysen haben
ein intensives Interesse nicht nur an den Einzelwortern als Zeichensequenz,
sondern vor allem daran, wie ihre Eigenschaften auf verschiedenen Ebenen
zusammenspielen, um auf komplexe Weise Bedeutungskonstitution zu er-
lauben. Daher sollte es moglich sein, auch Informationen wie die Grund-
form, die Wortart, die syntaktische Funktion oder das Wortfeld, die durch
linguistische Annotation gewonnen werden konnen, mit zu reprasentieren.

5. Repriisentation von Kontext. Nicht nur der Text selbst, sondern auch
sein Kontext und seine Uberlieferungsgeschichte (einschliefilich der Ent-
stehungsgeschichte des digitalen Dokuments selbst) werden mit reprasen-
tiert. Die Bedeutung literarischer Texte ist in groRem Maf3e auch von ihrem
Entstehungskontext (Autor, Datum, Ort, Verlag, Epochenzugehdrigkeit,
Gattungszugehorigkeit, etc.) abhingig. Zudem ist wesentlich, welche Aus-
gabe verwendet wurde und welche Prinzipien der Textkonstitution dieser
Ausgabe sowie der neuen, digitalen Version zugrunde lagen. Eine Reprasen-
tationsform sollte also auch diese Informationen beinhalten, ohne dass sie
aber mit dem eigentlichen Text vermischt werden.

6. Fiir Menschen und Maschinen lesbar.  Der digitale Text ist fiir die individu-
elle, interpretierende Lektiire ebenso geeignet wie fir die algorithmische
Verarbeitung und Analyse. In Zukunft wird literaturwissenschaftliche Ar-
beit mit immer grofRerer Selbstverstindlichkeit zwischen der intensiven
Lektiire eines Einzeltextes, der einfachen Suche nach Stichworten, der hin-
dischen, qualitativen Annotation von Texten und der Exploration grofder
Textsammlungen mit quantitativen Verfahren wechseln.® Die Reprisenta-
tionsform sollte es daher mit moglichst geringem Aufwand ermoglichen,

° Also zwischen close reading und distant reading im Sinne Franco Morettis oder der Macro-
analysis im Sinne Matthew Jockers’.
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verschiedene Perspektiven auf den Text bzw. andere Reprasentationformen
zu generieren, die sich fiir verschiedene Herangehensweisen und Nutzungs-
szenarien eignen. Hieraus ergibt sich die Notwendigkeit fiir eine flexible,
informationsreiche, digitale Reprisentationsform, denn aus ihr lassen sich
verschiedene, spezifischere Formate ohne grofleren Aufwand generieren,
wahrend der umgekehrte Weg wesentlich aufwindiger ist.

7. Langfristige Nutzbarkeit.  Der Text ist nicht nur heute, sondern auch in
Zukunft nutzbar. Der nicht unerhebliche Aufwand, der in die Erstellung ad-
dquater Textreprdsentationen investiert wird, sollte also nur einmal und in
Zukunft nicht erneut notwendig sein, zumindest nicht von Grund auf. Hier-
aus ergibt sich die Notwendigkeit, sich in moglichst vielen Aspekte einer Re-
prasentationsform auf etablierte Standards zu berufen und keine Formate
zuwahlen, die an eine bestimmte Plattform, ein bestimmtes Betriebssystem,
bestimmte Programme oder Firmen gebunden sind. Dies ist mit dem Be-
griff der technischen Interoperabilitit gemeint, welche die Grundlage fiir
die langfristige Nutzbarkeit eines Textformats darstellt. Fiir die langfristige
Nutzbarkeit eines solchen offenen Standards ist wesentlich, dass nicht nur
eine technische Spezifikation vorhanden ist, sondern der Standard auch von
einer breiten Community getragen und von einer verantwortlichen Institu-
tion gepflegt wird.

Tabelle 1 zeigt, in welchem Maf3e die im vorigen Abschnitt beschriebenen
Reprisentationsformen von Text (hier nach den erwidhnten Dateiformaten
unterteilt) die genannten Anforderungen erfiillen.

Kriterium PDF TXT DOCX XHTML TEI XMI TCF
1. Reprisentation der Zeichen- 0 + + + + + +
sequenz

2. Textstruktur/Layout + - + 0o + o o
3. Editionswiss. Phinomene - - - - + 0 0
4. Linguistische Information - - - - o] + +
5. Kontext/Metadaten 0 - - 0 + - -
6. Menschen- und maschinen- 0 + 0 + + - 0
lesbar

7. Langfristige Nutzbarkeit o] + - + + + +

—=nicht erfillt, o = teils erfillt, + = weitgehend oder voll erfiillt

T.1: Dateiformate und Anforderungen
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Um es knapp zusammenzufassen: Die Stirke von PDF-Dateien, auch
wenn sie Bild- und Textinformationen beinhalten, liegt in der visuellen
Prasentation des Layouts des Dokuments. Dagegen wird die Textstruk-
tur nicht explizit gemacht und das Format erfiillt auch dariiber hinaus
kaum eine Anforderung. Einfache, unstrukturierte Textformate wie TXT
sind zwar gut von Menschen lesbar und bleiben langfristig nutzbar, weisen
aber ebenfalls eine ganze Reihe von Schwichen auf; insbesondere kann nur
wenig zusdtzliche Information tber die Zeichensequenz hinaus, seien es
Textstruktur, editorische oder linguistische Informationen oder Metadaten.
Stirker strukturierte, proprietire Formate wie DOcX haben hier ebenfalls
Schwichen, vor allem aber ist ihre langfristige Nutzbarkeit zweifelhaft. Ein
offenes, semi-strukturiertes Format wie XHTML kann zwar auch manche
Aspekte der Textstruktur reprasentieren und ist als offener Standard lang-
fristig nutzbar, aber die Expressivitit beziiglich zusitzlicher, spezifisch
literaturwissenschaftlich relevanter Informationen und Metadaten ist ein-
geschriankt. Formate wie xMI und TCF wiederum haben Stirken bei der
Reprisentation linguistischer Annotationen, sind aber nur in geringem Ma-
{3e dazu geeignet, editionswissenschaftliche Phinomene zu reprisentieren
und sind kaum menschenlesbar.

Es wird deutlich, dass sich ein Format wie TEI (und in eingeschrinktem
Mafe xHTML), also offene, nicht darstellungsorientierte, semi-strukturierte
Volltextformate, fiir die literaturwissenschaftliche Arbeit am Besten eignen.
TEI reprasentiert explizit die Zeichensequenz, die Textstruktur, lokale edi-
tionswissenschaftliche Annotationen und dokumentbezogene Metadaten.
Es ist langfristig nutzbar, da es auf dem weit verbreiteten Standard XML
beruht und eine grofe, institutionalisierte Gemeinschaft von Nutzerinnen
und Nutzern hinter ihm steht. Je nach Anwendungsszenario stellen noch
stirker strukturierte, nicht-proprietire Formate wie TCF eine Alternative
dar, die sich fir die linguistische Annotation besser eignen, jedoch Text-
struktur und Kontext weniger detailliert reprisentieren. In der Praxis wird
in den Literaturwissenschaften immer noch zu hiufig mit sehr einfachen
Textformaten gearbeitet, die weder fiir die Textkonstitution ausreichend ex-
pressiv und detailreich, noch fiir die Textanalyse ausreichend explizit und
eindeutig sind. Entweder trifft die Enttduschung ob der begrenzten Mog-
lichkeiten und der mangelnden Subrtilitit beispielsweise von Suchabfragen
in bocx-Dokumenten dann das digitale Forschungsparadigma in den Geis-
teswissenschaften insgesamt, oder aber die tatsichlich vorhandenen Mog-
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lichkeiten digitaler Textformate fiir literaturwissenschaftliches Arbeiten
bleiben unerkannt und damit ungenutzt. Denn die Wahl einer bestimmten
Reprisentationsform ist auch jenseits technischer und praktischer Aspekte
von entscheidender Bedeutung, wie Michael Sperberg-McQueen schon 1991
formuliert hat:
Any electronic representation of a text embodies specific ideas of what is im-
portant in that text. A well-developed encoding scheme is thus in some sense
a theory of the texts it is intended to mark up. [...] As scholars work more in-
timately with computers, the electronic texts they use ought to help them in
their work, making easy the kinds of work scholars want to do with them. But
tools always shape the hand that wields them; technology always shapes the
minds that use it. And so as we work more intimately with electronic texts,
we will find ourselves doing those things that our electronic texts make easy
for us to do; reason enough to think in advance about what forms electronic
texts should take.®

LiteraturwissenschaftlerInnen sind methodisch bestens dazu in der Lage,
die Konsequenzen einer gewdhlten Reprisentationsform zu ermitteln und
sollten dies auch fiir digitale Reprasentationsformen tun, selbst dann, wenn
sie nicht selbst (digitale) EditionswissenschaflerInnen sind. Wie viel nach
den Richtlinien der Text Encoding Initiative reprisentierte Texte der litera-
turwissenschaftlichen Forschung sowohl fiir die Textkonstitution als auch
fiir die Textanalyse zu bieten haben, aber auch inwiefern sie die Modalititen
ihrer Nutzung beeinflussen, soll in den folgenden Abschnitten aufgezeigt
werden.

1.3 Die Text Encoding Initiative

Die als Guidelines bezeichneten Richtlinien der Text Encoding Initiative wer-
den seit 1987 von einer internationalen, stetig wachsenden und disziplinar
breit geficherten Gemeinschaft von Wissenschaftlerinnen und Wissen-
schaftlern entwickelt und gepflegt. Diese Gemeinschaft hat sich in einem
Konsortium institutionalisiert und verfolgt das Ziel, eine wissenschaftsad-
dquate Reprisentation von Texten und Dokumenten aller Art zu ermogli-
chen, wobei ein starker Fokus auf geisteswissenschaftlich relevanten Text-
und Dokumenttypen liegt. Die TEI ist damit nicht nur als ein de facto Stan-
dard fir die Textreprisentation (und als einer der wenigen internationalen,
geisteswissenschaftlichen Standards iiberhaupt) zu beschreiben, sondern
auch als eine von einer Gemeinschaft von Forschenden getragene Institu-

10 Sperberg-McQueen, , Text in the Electronic Age*, 34-5.
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tion, die neben den Richtlinien selbst auch dazugehorige Ressourcen (wie
Tools, Handreichungen, und eine Mailingliste) anbietet, eine Jahreskonfe-
renz organisiert und eine Zeitschrift herausgibt.™

TEI wird von der Wissenschaft fiir die Wissenschaft entwickelt und wird
laufend an weitere und neue Anforderungen angepasst. Wie die Wissen-
schaft selbst stetig fortschreitet, sind die Richtlinien der TEI erweiterbar
und werden in der Tat stindig erweitert. Man kann als Wissenschaftler oder
Wissenschaftlerin Einfluss auf die Entwicklung der Richtlinien nehmen und
kann sich darauf verlassen, dass Anderungsvorschlige nach wissenschaftli-
chen Kriterien, nicht nach Marktfihigkeit oder Ahnlichem, beurteilt werden.
Und weil dieser Anpassungsprozess schon seit 1987 kontinuierlich verfolgt
wird, gibt es mittlerweile kaum noch ein editionswissenschaftlich relevan-
tes Phinomen, das nicht in der einen oder anderen Form, meist sogar nach
mehreren unterschiedlichen Strategien, in TEI reprdsentiert werden konn-
te. Wenn Kodierungsstrategien letztlich theoretische Uberzeugungen dar-
iber ausdriicken, was Text ist und wie ein bestimmter Text funktioniert,
muss der verwendete Standard flexibel sein, was die TEI ausdriicklich unter-
stiitzt. Die starke Verankerung der TEI in der Wissenschaft bedeutet auch,
dass es mittlerweile nicht nur sehr viele Texte unterschiedlichster Art im
TEI-Format gibt, sondern auch tausende Geisteswissenschaftlerinnen und
Geisteswissenschaftler, die das Format verstehen und nutzen sowie Neuein-
steigern mit Rat und Tat zur Seite stehen kénnen.

TEI konzentriert sich auf Struktur und Bedeutung von Textelementen, we-
niger aufihr Aussehen oder Layout. Genauer gesagt: TE1 kodiert die Struktur
des Texts und die Eigenschaften von Wortern in Hinsicht darauf, was diese
Strukturen sind oder welche Eigenschaften die Worter haben. Wie diese
Strukturen und Eigenschaften visualisiert werden sollen, ist vom jeweiligen
Rezeptionskontext abhingig und kann daher separat definiert werden.'?

" Fir all diese Aktivititen der TEI, siehe: www.tei-c.org. Eine sehr lesbare und frei verfiig-
bare Uberblicksdarstellung zur Text Encoding Initiative wurde in jiingster Zeit von Lou Bur-
nard vorgelegt: Lou Burnard, What Is the Text Encoding Initiative? How to Add Intelligent Markup
to Digital Resources (Marseille: OpenEdition Press, 2014), http://books.openedition.org/oep/426.
In etwas knapperer Form diskutiert Fotis Jannidis Geschichte und Zukunft der TEI: Fotis
Jannidis, ,TEI in a Crystal Ball“, Literary and Linguistic Computing 24, Nr. 3 (2009): 253-65,
http://doi.org/10.1093/llc/fqpo1s. Ebenfalls lesenswert: Susan Schreibman, , Digital Scholarly
Editing®, in Literary Studies in the Digital Age, hrsg. von Kenneth M. Price und Ray Siemens
(MLA, 2013), http://dlsanthology.commons.mla.org/digital-scholarly-editing.

2 Dem gleichen Prinzip folgt die Kombination von HTML-Kodierung mit Stylesheets (css),
wie sie im Webdesign tiblich ist, oder auch die Arbeit mit Formatvorlagen in Textverarbei-
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Die Reprisentation (im Sinne des Festhaltens und Speicherns) und die Pri-
sentation (im Sinne der Visualisierung oder Darstellung) des Textes, die im
Printmedium in Eins fallen, sind in der digitalen Textedition mit TEI zwei
voneinander getrennte Aspekte. Dies fithrt zu einer erhohten Flexibilitit:
zahlreiche Informationen iiber den Text konnen festgehalten und bei der
Darstellung selektiv oder interaktiv visualisiert werden. Zudem kann die Vi-
sualisierung fir verschiedene Kontexte in unterschiedlicher Weise erfolgen.
Beispielsweise konnte ein TEI-Dokument mit vielen kodierten Ortsnamen
fiir eine Ansicht im Browser in ein HTML-Dokument verwandelt werden,
das fiir jeden Ortsnamen automatisch einen Link zum entsprechenden
Wikipedia-Artikel oder zu einer Karte enthilt. Das gleiche TEI-Dokument
wiirde hingegen fir eine gedruckte Ansicht in ein PDF-Dokument verwan-
delt werden, in dem die Ortsnamen lediglich fiir die bessere Erkennbarkeit
fett gedruckt dargestellt wiirden.™

Auf einer stirker technischen Ebene, die aber ihre Bedeutsambkeit hat, ist
zuerwihnen dass TEI ein prinzipiell interoperables Format ist, das unabhin-
gig von einer bestimmten Software, Firma, oder Plattform ist. Auch wenn
eine TEI-Datei auf einem Windows-Rechner erstellt wurde, ist sie auf einem
Macintosh oder einem Linux-Rechner problemlos verwendbar.’ Und weil
TEI technisch gesehen wie bereits erwahnt XML ist, d.h. den Grundprinzi-
pien eines extrem weit verbreiteten Datenformats folgt, kann es auch von
einer duflerst grofRen Anzahl von sehr generischen, weit verbreiteten Tools
und mit allen fiir xML entwickelten Techniken weiter bearbeitet werden. Ei-
nige weitere, grundlegende Eigenschaften von xMmL, die unabhingig von TEI
sind und von XML gewissermafien an TEI vererbt werden, sind noch erwih-
nenswert: die Moglichkeit, einige mit XML verwandte Technologien zu ver-
wenden;" die Moglichkeit, ein xML-kodiertes Dokument auf seine Wohlge-

tungsprogrammen wie Word oder LibreOffice; TEI setzt die Trennung von Eigenschaften
und Visualisierung jedoch noch konsequenter um.

'3 Fiir weitere Beispiele, siehe Christof Schoch und Johanna Wolf, , Die Visualisierung von
Varianten in der Textedition: alte methodische Debatten im neuen Licht der digitalen Medi-
en®, in Variante und Varietit: Akten des VI. Dies Romanicus Turicensis, hrsg. von Cristina Albizu
u.a. (Pisa: Edizioni ETS, 2013), 189-206, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00945358. Dieses
sogenannte ,single-source publishing*hat sich u.a. auch im Bereich von Webseiten etabliert,
die in Abhingigkeit der Bildschirmgrofie unterschiedlich detaillierte Darstellungen anbie-
ten.

' Dies setzt lediglich voraus, dass fiir die Zeichenkodierung UNICODE/UTE-8 verwendet
wurde.

'5 Diese Technologien, zu denen XPath, XQuery und XsLT gehéren, werden hier nicht disku-
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formtheit zu tberpriifen, d.h. auf die Einhaltung der Regeln von xmL; und
die Moglichkeit, ein xmL-kodiertes Dokument auf seine Validitit beziiglich
eines bestimmten Schemas zu iiberpriifen. Nur auf dasletzte dieser Themen,
die Validierung, sei hier noch knapp eingegangen: Im Kern bedeutet dies,
dass ein TEI-Dokument daraufhin iiberpriift werden kann, ob es den fiir ein
Kodierungsprojekt als relevant erachteten Teil der Richtlinien der TEI kon-
sequent und einheitlich respektiert. Dies bedeutet nicht nur, dass die edito-
rische Arbeit zumindest teilweise auf (formale, nicht aber inhaltliche) Kon-
sistenz iiberpriift werden kann, sondern auch, dass eine menschen- und ma-
schinenlesbare Zusammenfassung der Kodierungsstrategie fiir ein Projekt
vorliegt, was das Verstindnis und die langfristige Nutzbarkeit einer Textedi-
tion erhoht. Viele Programme zur Bearbeitung von XmML-Dateien unterstiit-
zen diese Art von Kohidrenzpriifung.

Neben den zahlreichen Vorziigen der Reprisentation von Texten nach
den Richtlinien der TEI sollten auch einige Aspekte nicht verschwiegen wer-
den, unter denen TEI die Moglichkeiten der Textreprisentation auf teilweise
problematische Art einschrankt oder zumindest lenkt. Ein erster Aspekt be-
trifft den Umstand, dass die Richtlinien notwendiger Weise auf diejenigen
Eigenschaften von Texten fokussiert ist, die in einem bestimmten Doku-
menttyp immer wieder in erkennbar dhnlicher Weise vorkommen, seien es
nun Strukturmerkmale wie Kapitel oder Absitze oder lokale Phinomene
wie Personennamen oder das Auftreten von Metaphern. Ein anderes Vorge-
hen wiirde nicht nur die Idee eines von einer breiten Gemeinschaft geteilten
Standards ad absurdum fiithren, es wiirde auch dem Prinzip der Vergleichbar-
keit und Kategorisierbarkeit von Einzelphinomenen widersprechen. Zwar
ist demnach festzuhalten, dass die letztlich einzigartigen Aspekte eines
bestimmten Textes nicht im Fokus der TEI stehen; allerdings sind die be-
reits vorhandenen Moglichkeiten von einer auflerordentlichen Detailfiille,
Nuanciertheit und Prizision, die nicht unterschitzt werden sollten. Fiir
die literaturwissenschaftliche Analyse ebenfalls interessante, sehr spezielle
Eigenschaften von bestimmten Einzeltexten oder individuelle Abweichun-
gen von einem regelhaft beschreibbaren System, sind nicht unmittelbar,
wohl aber indirekt (bspw. durch individuelle, beschreibende Attribute oder
andere, spezielle Mechanismen) reprisentierbar. Ein kaum vermeidbarer
Nachteil von TEI ist, dass linguistische und literaturwissenschaftlich orien-

tiert; stattdessen sei auf die folgende, einfithrende Darstellung verwiesen: Helmut Erlenkot-
ter, XML — Extensible Markup Language von Anfang an (Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 22008).
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tierte Annotationen auf Wortebene zwar grundsitzlich méglich sind, aber
insbesondere in Kombination mit textkritischen Auszeichnungen zu einer
gewissen Uniibersichtlichkeit fithren und den Prozessierungsaufwand erho-
hen konnen. Hier sind primar fiir einen solchen Zweck entwickelte Formate
(wie die in Abschnitt 2 genannten) der TEI iiberlegen.

Trotz dieser zuletzt genannten Aspekte ist TEI insgesamt eindeutig das
Mittel der Wahl fiir die Reprasentation von Texten, die fiir literaturwissen-
schaftliche Arbeit eingesetzt werden sollen. Einige wenige der Moglichkei-
ten zur systematischen Reprdsentation von Texten, ihrer Struktur und ih-
res Kontextes, wie sie die Richtlinien der Text Encoding Initiative anbieten,
werden daher im nichsten Abschnitt vorgestellt, bevor dann auch auf die
Nutzung der TEI fiir die Textanalyse eingegangen wird.

2. Moglichkeiten der TE1 bei der Textkonstitution: Prinzipien und
Anwendungsbeispiele

Zunichst einmal ist festzuhalten, dass TEI eine spezifische Form von XML
ist, also eine Auszeichnungssprache. Daraus ergibt sich zunichst ganz allge-
mein, dass in TEI reprdsentierte Texte einerseits die Zeichenkette reprasen-
tieren, andererseits weitere Informationen iiber die Zeichenkette direkt im
Text mit markiert, d.h. ausgezeichnet werden. Dabei werden die Auszeich-
nungen durch spitze Klammern vom Text selbst unterschieden. Ein Einzel-
satz in TEL, der lediglich die Satzgrenzen (mit dem 6ffnenden «s> und schlie-
f3enden </s>-Tag) und einen Ortsnamen (als <placeName>) auszeichnet, konnte
also folgendermaflen aussehen wie in Beispiel 2.

<s>Como todos los hombres de <placeName>Babilonia</placeName>,

he sido procénsul; como todos, esclavo.</s>

T. 2: Kodierung eines Satzes mit Ortsnamen

Die Auszeichnungen in spitzen Klammern werden Tags genannt; es gibt
immer ein 6ffnendes und ein schlief3endes Tag. Die beiden zusammengeho-
rigen Tags und ihr Textinhalt werden Element genannt. Ein Element kann
auch Attribute mit bestimmten Werten haben, die das Element oder den
Textinhalt weiter spezifizieren, sowie weitere Elemente enthalten. Im Bei-
spiel 3 wurde mit einer Attribut-Wert-Kombination festgehalten, dass sich
der Ortsname auf eine Stadt bezieht.
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<s>Como todos los hombres de <placeName type="Stadt”>Babilonia</placeName>,

he sido procénsul; como todos, esclavo.</s>

T.3: Kodierung eines Satzes mit Attributen/Werten

Nach diesem Prinzip konnen im Textverlauf zahlreiche Informationen
festgehalten und hunderte Phinomene charakterisiert werden. Lou Bur-
nard beschreibt pragnant, wie sich die Richtlinien der TEI in ihrer Gesamt-
heit zu einem bestimmten Einzelprojekt verhalten:

The TEI provides names and definitions for many hundred tags, together
with rules about how they may be combined. More exactly, the TEI Guide-
lines define some five or six hundred different concepts, along with detailed
specifications for the XML elements and element classes which may be used
to represent them. Most, if not all, TEI documents need to use only a small
amount of what is provided.®

In der Tat sind die Richtlinien der TEI inzwischen zu einem Kompendium
textwissenschaftlich relevanter Phinomene geworden, das diese definiert,
beschreibt, voneinander abgrenzt und an Beispielen illustriert und hohen In-
formationswert hat. Die TEI stellt Gruppen von Elementen (sogenannte Mo-
dule) fiir Prosa, Lyrik und dramatische Texte bereit, auflerdem spezielle Mo-
dule unter anderem fiir Manuskripte, kritische Apparate, Worterbiicher, ge-
sprochene Sprache und linguistische Korpora. Einzelprojekte werden dem-
nach immer nur einen kleinen Teil der Richtlinien tatsichlich bendtigen. Zu
den grundlegenden Konzepten, die in TEI reprisentiert werden kdnnen, ge-
hoéren insbesondere Informationen iiber die Textstruktur, Annotationen auf
lexikalischer Ebene, texteditorische Informationen und Informationen iiber
das Dokument.

In den Bereich der Informationen tiber die Textstruktur fillt die Auszeich-
nung der Makrostruktur eines Textes. Beispielsweise kann sich ein Roman
in Vorworte und Haupttext gliedern, der Haupttext wiederum in Teile, Kapi-
tel und Absitze. Ein Theaterstiick kann sich in Vorwort, Prolog und Haupt-
text, der Haupttext wiederum in Akte, Szenen, Bithnenanweisungen und
Reden gliedern, die Reden wiederum Sprechernamen und Sprechertext ent-
halten. Die TE1 bietet fiir diese Struktureinheiten Elemente an: Unter ande-
rem wird der Haupttext von voranstehendem und folgendem Peritext un-

16 Burnard, What is the TEI?, 16. Die Richtlinien selbst sind unter folgendem Link einsehbar:
www.tei-c.org/release/doc/tei-p5-doc/en/html.


www.tei-c.org/release/doc/tei-p5-doc/en/html

342, Christof Schoch

terschieden, wobei das Element <body> den Haupttext beinhaltet, <front> w.a.
fiir Vorworte oder Widmungen und <back> u.a. fiir Indices, Glossare oder
Nachworte verwendet wird. Innerhalb dieser Elemente sind verschiedene
Abschnitte mit ihren Titeln (in <div> und <head>) vorgesehen. Innerhalb von
Abschnitten wiederum konnen Absitze und Sitze (in <p> und <s>), Verszei-
lengruppen und Verszeilen (in <1g> und <1>) oder Figurenreden (in <sp> fiir
»speech) mit Sprechernamen (in <speaker>) und der Rede selbst (in <p> oder
<1> bzw. <1g>) vorkommen. Beispiel 4 gibt einen kurzen Abschnitt aus Hein-
rich von Kleists Zerbrochnem Krug in TEI-Format wieder.

<body>
<div type="auftritt”>
<head n="1">Erster Auftritt</head>
<stage>Adam sitzt und verbindet sich ein Bein. Licht tritt auf.</stage>
<sp>
<speaker>LICHT.</speaker>
<1lg>
<1>Ei, was zum Henker, sagt, Gevatter Adam!</1>
<l>Was ist mit Euch geschehn? Wie seht Ihr aus?</1>
</1g>
</sp>
<sp>
<speaker>ADAM. </speaker>
<lg>
<1>Ja, seht. Zum Straucheln braucht’s doch nichts, als FiiRe.</1>
<1>Auf diesem glatten Boden, ist ein Strauch hier?</1>
<1>Gestrauchelt bin ich hier; denn jeder tragt</1>
<1>Den leid’gen Stein zum AnstoR in sich selbst.</1>
</1g>
</sp>
</div>

</body>

T. 4: Kodierung von Theaterstiicken

Innerhalb des Textes konnen Einzelworter oder Wortfolgen ihren spezi-
fischen Eigenschaften oder ihrer Bedeutung nach beschrieben werden, bei-
spielsweise als Personenname (Element <persname>), als Ortsname (mit <pla-
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ceName>) oder als Zeitausdruck (mit <time> oder «date>). Eine andere Gruppe
von Elementen dient dazu, Worter beispielsweise als Werktitel (also <tit-
le>), fremdsprachige Ausdriicke (mit <foreign>) oder emphatisch verwende-
te Begriffe (mit <emph>) auszuzeichnen. (Das Prinzip wurde oben bereits il-
lustriert.) Hier wird deutlich, dass das Grundprinzip, nicht Aussehen, son-
dern Bedeutung oder Eigenschaften eines Worts zu markieren, Vorteile hat:
Sowohl Titel, fremdsprachige Ausdriicke und emphatischer Wortgebrauch
werden iiblicherweise im Text gleichermaflen durch Kursivierung visuali-
siert und insofern nicht ausdriicklich unterschieden. Sie jeweils explizit zu
benennen bedeutet allerdings auch, dass jeweils eine editorische Entschei-
dung und ggfs. Interpretation notwendig ist.

Beziiglich der textkritischen Informationen kann hier nicht einmal an-
satzweise auf die duflerst umfangreichen und detaillierten Mechanismen
eingegangen werden, die hierfiir zur Verfiigung stehen. Am Beispiel der
punktuellen Korrektur oder Modernisierung von Texten soll nur in aller
Kiirze aufgezeigt werden, wie flexibel und detailliert die TEI hier ist. Das
vereinfachte Beispiel 5 stammt aus der digitalen Edition des Essai sur le ré-
cit von Bérardier de Bataut. Der urspriinglich 1776 erschienene Text weist
sowohl historische Grafien als auch orthographische Fehler auf, mit denen
auf unterschiedliche Weise umgegangen werden kann. Erstens konnen sol-
che Phanomene schlicht als solche markiert werden, ohne dass in den Text
eingegriffen wiirde.

<p>Ce témoignage ici ne <sic>peut-é&tre</sic> suspect. C’est

celui d’un <orig>Auteur</orig> de romans.</p>

T. 5: Verwendung von <sic> und <orig>

Die Elemente <sic> und <orig> sind jeweils dazu gedacht, offensichtliche
Fehler bzw. historische Grafien u.4. zu markieren. Mochte man statt der ori-
ginalgetreuen Transkription einen korrigierten und modernisierten Text
anbieten, kann diese editorische Intervention dokumentiert werden, vgl.
Bsp. 6.

<p>Ce témoignage ici ne <corr>peut étre</corr> suspect. C’est

celui d’un <reg>auteur</reg> de romans.</p>

T. 6: Verwendung von <corr> und <reg>
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Mit Hilfe der Elemente <corrs> und <reg> (fiir Korrekturen und Normalisie-
rungen) kann nun nachvollzogen werden, an welchen Stellen vom Editor ei-
ne Verinderung gegeniiber der Vorlage vorgenommen wurde. Um den Le-
sern genauer aufzuzeigen, worin die Verdnderung genau liegt und wie die
urspriingliche Fassung lautete, konnen auch beide Varianten als Alternati-
ven festgehalten werden, die durch das Element <choice> verbunden werden,
vgl. Bsp. 7.

<p>Ce témoignage ici ne
<choice>
<sic>peut-étre</sic>
<corr>peut étre</corr>
</choice> suspect. C’est celui d’un
<choice>
<orig>Auteur</orig>
<reg>auteur</reg>

</choice> de romans.</p>

T.7: Verwendung von <choice>

Fir die Darstellung des Textes kann nun anschlieflend die eine oder an-
dere Fassung gewahlt werden, oder den LeserInnen interaktiv die Moglich-
keit gegeben werden, selbst die jeweilige Fassung auszuwdahlen. Dies ist bei-
spielsweise in der digitalen Edition des Essai sur le récit von 2010 umgesetzt,
wie Abbildung 1 zeigt."

Schlief’lich konnen mit Attributen weitere Informationen zu diesen Vari-
anten festgehalten werden, unter anderem: Um welche Art von Fehler han-
deltes sich? Wer im Herausgeberteam oder in der Forschung hat diesen Feh-
ler festgestellt? Wie sicher ist sich diese Person, dass es sich in der Tat um
einen Fehler handelt? Hierfiir stehen die Attribute type, resp (responsibility)
und cert (certainty) zur Verfiigung, deren Verwendung das Beispiel 8 an nur
einem Element illustriert.

Es sei angemerkt, dass fiir texteditorische Informationen viele Dutzend
weitere Elemente und Attribute verfiigbar sind, die sich sowohl fir klassi-

7 Siehe Frangois-Joseph Bérardier de Bataut, Essai sur le récit, ou Entretiens sur la maniére de ra-
conter (Paris : Charles-Pierre Berton, 1776). Edition électronique sous la direction de Christof
Schoch, 2010, www.berardier.org.
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Essai sur le récit, ou entretiens sur la maniére de raconter

Douziéme entretien. Du roman et du conte

DOUZIEME ENTRETIEN. Du roman et du conte.
Sur e soir du méme jour, Timagéne voyant son ami occupé

avec ses gens d'affaire, étalt allé se promenes, un livre & la

main, sur les bonds d'un canal assez étendu qui formait un

 page agréable minoir, sous les fenitres du salon

b aptions Euphorbe ne ful pas plutdt débarrassé de quelques détails
qguientraine nécessairement le soin d'une teme, quil vint le
joindre. N'est-ce pas une indiscrétion, kui dit-il en I'sbordant
de vous demander quelle lecture occupe ici votre lodsir 7

Calle d'un lvre, répandit Timagéne, que

garderez sans

doute comme bien frivole, &t que | b trouvé parmi

les viitres excuse auprés de

wous, Vous en rin

2 ; je lsals les aventures du

fameux Don Quichotte de la Manche. A cette occasion, je me

neeale o wnue Asmandar nac sl

Pagination | i 1 e 18 pager

Abb. 1: Screenshot der digitalen Edition des Essai sur le récit, http://berardier.org, 2010.

<sic type="Interpunktion” resp="Delon-2011” cert="mittel”>peut-étre</sic>

T. 8: Verwendung von Attributen

sche kritische Editionen mit Apparat, als auch fiir genetische Texteditionen
oder auch fir Editionen mit dokumentzentrierter Perspektive eignen.®

In den ersten Jahrzehnten seiner Existenz war TEI in erster Linie auf
den Text als solchen und auf seine hierarchische Struktur fokussiert, nicht
auf die riumliche Anordnung und den materiellen Trager des Textes. Dies
hat sich fiir bestimmte aktuelle Forschungsfragen aus dem Bereich der
Bild/Text-Beziehungen und der critique génétique als hinderlich erwiesen. In
neuerer Zeit hat die Community in diesem Bereich reagiert und unter an-
derem das TEI-Modul ,Representation of Primary Sources“ mit Blick auf
die dokumentzentrierte Edition weiterentwickelt.”” Das Modul erlaubt es
nun beispielsweise, Informationen iiber die Eigenschaften des materiel-

'8 An weiterfiihrenden Informationen interessierte Leser seien auf die Guidelines der TEI
selbst verwiesen, aber auch auf hierauf spezialisierte Einfithrungstexte: Lou Burnard, Kathe-
rine O’'Brien O’Keeffe und John Unsworth, Hrsg., Electronic Textual Editing (New York: MLA,
2006).

1% Es handelt sich hier nebenbei um ein ausgezeichnetes Beispiel dafiir, wie die Richtlinien
der TEI auf Bediirfnisse der Community angepasst werden konnen, wenn eine gut koordi-
nierte Initiative Vorschlage fiir Erweiterungen macht.
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len Texttragers und tiber die riumliche Gliederung des Textes auf der Seite
festzuhalten. Das Element <surface> definiert die Gesamtfliche eines texttra-
genden Objektes, <zone> beschreibt beliebige Bereiche innerhalb der Gesamt-
fliche, und <1ine> bezeichnet typographische Zeilen. Bestimmte Bereiche,
beispielsweise einzelne Textblocke, Marginalien oder einzelne Textzeilen
konnen iiber raumliche Koordinaten in einem digitalen Faksimile prazise
lokalisiert und mit dem transkribierten Text verkniipft werden.

vk F e e 1+ s 6 -l
o b s s e Sl . ol

P P ———
ll P R R R R E
e e &

o i i+

Abb. 2: Zonen und Schreibprozess am Beispiel eines Proust-Manuskripts, aus: Autour d'une séquence
et des notes du Cahier 46

In Kombination mit erweiterten Moglichkeiten fiir die Darstellung von
Textverinderungen und der Moglichkeit, diese verschiedenen Uberarbei-
tungsphasen zuzuordnen, ergeben sich neue Mdglichkeiten fiir die Doku-
mentation und Visualisierung von Schreibprozessen. Die strukturorien-
tierte Ausrichtung der TEI erfihrt auf diese Weise eine Erginzung um die
raumliche und zeitliche Dimensionen. Abbildung 2 zeigt einen Screenshot
aus einer interaktiven Anwendung dieses neuen Paradigmas am Beispiel
eines Proust-Manuskripts.2°

Ein weiteres Merkmal von TEI-Dokumenten ist die Tatsache, dass sie so-
wohl den zu reprisentierenden Text selbst, als auch eine ganze Reihe von In-

20 Abbildung 2 zeigt einen Screenshot aus Autour d’une séquence et des notes du Cahier 46: en-
jeu du codage dans les brouillons de Proust, hg. von Elena Pierazzo und Julie André, 2011, http:
/[research.cch.kcl.ac.uk/proust_prototype/about.html. Bildlizenz: Creative-Commons Attribu-
tion Non-Commercial.
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formationen tiber den Text (sogenannte Metadaten) in einem Dokument be-
inhalten. Die Bedeutung solcher Informationen fiir die langfristige Nutzbar-
keit eines Dokuments in verschiedenen Kontexten ist kaum zu iiberschit-
zen, weil sie wesentliche Eigenschaften des Dokuments explizit machen und
Kontextinformationen mit iiberliefern. Erneut gilt auch hier, dass insbeson-
dere maschinenlesbare, standardisierte Metadaten besonders wertvoll sind.
Da sich diese Informationen auf das gesamte Dokument beziehen, konnen
Sie in einem eigenen Bereich zusammengefasst werden. Entsprechend be-
steht ein TEI-Dokument grundsitzlich aus einem sogenannten <teiHeader>
(fiir die Metadaten) und einem <text>-Element (fiir den eigentlichen Textin-
halt). Alle bisher besprochenen Phinomene und Elemente kommen in der
Regel im <text> vor. Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf den <tei-
Header> (der in einem TEI-Dokument allerdings vor dem Haupttext platziert
ist). Der teiHeader kann, vereinfacht gesagt, unter anderem die folgenden
Arten von Informationen iiber den Text in mehr oder weniger strukturierter
Form beinhalten:

— Um welchen Text handelt es sich? Hier werden unter anderem Autor,
Titel und Herausgeber genannt, oder auch ein eindeutiger Identifier
fiir Autor und Text eingebracht (im <titlestmt>).

- Auf welcher Quelle beruht der Text? Hier kann die dem digitalen Text
zugrunde liegende Printausgabe oder andere Quelle genannt und be-
schrieben werden (in der <sourcebescs).

— In welcher Form und unter welchen Bedingungen ist der Text verfiig-
bar? Hier kann festgehalten werden, ob der Text urheberrechtlichen
Beschriankungen unterliegt und nach welcher Lizenz er veroffentlicht
wurde (Element <publicationstmt>).

— Nach welchen Prinzipien wurde der digitale Text erstellt? In diesem
Teil kann beispielsweise dokumentiert werden, ob und wenn ja nach
welchen Regeln der digitale Text normalisiert, modernisiert, struktu-
riert und annotiert wurde (in der <encodingbesc>).

— Welche grundlegenden Eigenschaften hat das Werk? Hier werden un-
ter anderem das Datum der Erstpublikation, der Erscheinungsort, die
Gattungszugehorigkeit oder auch die Linge und Sprache des Werks
genannt (in der <profilebescs).

Beispiel 9 illustriert einen <teiHeader> fiir ein spanisches Theaterstiick, der
einen Teil der genannten Informationen enthalt.



348 Christof Schoch

<teiHeader>
<fileDesc>
<titleStmt>
<title type="main”>Examen de maridos</title>
<title type="short”>Examen</title>
<author>
<name type="full”>Juan Ruiz de Alarcén</name>
<name type="short”>Alarcon</name>
<idno type="VIAF”>88975006</idno>
</author>
<editor xml:id="js”>Jakob Stahl</editor>
</titleStmt>
<publicationStmt>
<publisher>CLiGS</publisher>
<availability status="publicdomain®/>
<date>2015</date>
<idno type="cligs”>te@123</idno>
</pulicationStmt>
<sourceDesc>
<bibl type="digital-source”>
<ref target="www.comedias.org”/>, <date>1998</date>.
</bibl>
<bibl type="print-source”>
Edicién princeps, Secunda parte de <title>Las comedias de Don
Juan Ruiz de Alarcén</title>, Barcelona, <date>1634</date>.
</bibl>
</sourceDesc>
</fileDesc>
<profileDesc>
<textClass>
<keywords>
<term type="genre”>comedy</term>
<term type="genrelabel”>comedia</term>
<term type="form”>verse</term>
</keywords>
</textClass>
</profileDesc>

</teiHeader>

T.9: Der teiHeader
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An den beiden obigen, etwas lingeren Beispielen lisst sich eine wichtige
Eigenschaft von XML und damit von TEI-Dokumenten erkennen, nimlich
die Tatsache, dass sie prinzipiell eine streng hierarchische Struktur haben.
Diese kann durch die Einriickung sichtbar gemacht werden. Im obigen Hea-
der enthilt das <teiHeader>-Element ein <filebesc>-Element; dieses wiederum
ein <titlestmt>-Element; dieses wiederum mehrere <title>-Elemente und ein
<author>-Element, etc. Das zugrundeliegende Textmodell, das TEI von XML
erbt, wird oHco (Ordered Hierarchy of Content Objects) genannt und ist na-
tiirlich nur eines unter vielen moglichen Textmodellen.?' Das hierarchische
Textmodell sieht beispielsweise nicht vor, dass ein Satz iiber Absatzgrenzen
hinweg verliuft; ein solches und weitere Phinomene iiberlappender Hierar-
chien, die in literarischen Texten durchaus vorkommen, kénnen allerdings
ebenfalls kodiert werden. Ein triviales Beispiel hierfiir ist die Kodierung von
Zeilenumbriichen in einer bestimmten gedruckten Ausgabe, die natiirlich
meist nicht mit Satz- oder Absatzgrenzen iibereinstimmen. Sie konnen mit
einem sogenannten Milestone-Element (in diesem Fall <1b/> fiir line break)
markiert werden, das selbst keinen Inhalt hat, sondern eine bestimmte Po-
sition im Text markiert. Das heift, Druckzeilen werden nicht als Textab-
schnitt mit Anfang und Ende markiert, sondern es werden die Zeilenumbrii-
che markiert.

Wahrend im Textbeispiel 10 aus Maupassants Une Vie die Satzstruktur
mit 6ffnenden und schlief}enden Tags (also mit <s> und </s>) markiert wird,
sind die typographisch relevanten Zeilenumbriiche jeweils mit einem leeren
<1b/>-Element markiert.?? Eine bestimmte typographische Zeile reicht dann
von einem dieser Elemente zum nachsten. Das Attribut ed dient hier dazu, in
verkiirzter Form anzugeben, welcher Ausgabe diese Layoutinformation ent-
spricht. Es konnten demnach auch die abweichenden Zeilenumbriiche meh-
rere Ausgaben kodiert werden. Weiterfithrende Informationen tiber die re-
ferenzierte(n) Ausgabe(n) konnen im teiteader angeboten werden. Was hier
aus Griinden der Darstellung an Druckzeilen illustriert wurde, gilt ebenso
natiirlich auch fir Seitenzahlen.

Zusammenfassen lasst sich demnach festhalten, dass TEI ein reichhaltiger
und flexibler de facto Standard fir die Textkonstitution und Textreprasenta-
tion ist. Die TEI ermdglicht die Erstellung wissenschaftlicher Editionen lite-

2 Zu oHCoO, siehe Steven DeRose u. a., ,What Is Text, Really?“ Journal of Computing in Higher
Education 1, Nr. 2. (1990): 3-26.

22 Der fiir die Darstellung des Beispiels hier gewihlte, implizite Zeilenumbruch hat dagegen
keine Bedeutung fiir das Dokument.
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<div>

<p>
<s>Jeanne, ayant fini ses malles, s’approcha de la fenétre,
mais <1b ed="1975” /> la pluie ne cessait pas.</s>

</p>

<p>
<s>L’averse, toute la nuit, avait sonné contre les carreaux
et <1lb ed="1975” />les toits.</s>
<s>Le ciel, bas et chargé d’eau, semblait crevé, se
<lb ed="71975” /> vidant sur la terre, la délayant en bouillie,
la fondant comme <1lb ed="1975” />du sucre.</s>
<s>Des rafales passaient, pleines d’une chaleur lourde. <lb ed="1975" /></s>
<s>Le ronflement des ruisseaux débordés emplissait les rues
désertes <lb ed="1975” /> ou les maisons, comme des éponges,
buvaient 1’humidité qui pénétrait <lb ed="71975” />au-dedans et
faisait suer les murs de la cave au grenier.</s>

</p>

</div>

T.10: Textbeispiel aus Maupassant, Une Vie

rarischer Texte, die in ihrer Prizision und Zuverlissigkeit gedruckten Ausga-
ben in nichts nachstehen miissen und diesen durch ihre vielseitige Nutzbar-
keit klar iiberlegen sind. (Eine Reihe von Webportalen, die Anlaufstellen fiir
digitale Texte im TEI-Format sind, werden im Anhang zu diesem Beitrag ge-
nannt.) Ein entscheidender Mehrwert ist, dass die so sorgfiltig und an einer
Stelle festgehaltenen Informationen in vielfaltiger Form visualisiert und pra-
sentiert werden konnen: in unterschiedlichen Formaten (bspw. in HTML fiir
die Ansicht am Bildschirm, als epuB fiir die Lektiire auf dem E-Reader, und
als pDF fiir den Druck), aber auch fiir unterschiedliche Zielgruppen (bspw.
mit modernisiertem Text und Sachkommentaren fiir jiingere LeserInnen,
mit Varianten und textkritischem Apparat fiir professionelle LeserInnen).
Und nicht nur unterschiedliche Ansichten des Textes fiir unterschiedliche
Lektiresituationen werden moglich, sondern die Informationen stehen dar-
tiber hinaus auch in maschinenlesbarer Form fiir qualitative und quantitati-
ve Analysen zur Verfiigung. Dies gilt sowohl bei Texten geringerer Zahl und
tiberschaubaren Umfangs als auch dann, wenn es um Textmengen geht, die
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nicht mehr ohne Weiteres itberschaubar sind. Einige Méglichkeiten solcher
Analysen sollen im folgenden Abschnitt aufgezeigt werden.

3. Moglichkeiten der TEI bei der Textanalyse: Prinzipien und
Anwendungsbeispiele

Die Verwendung von TEI-kodierten Texten fiir die computergestiitzte, quan-
titative Textanalyse ist eine relativ neue Entwicklung, die durch die zuneh-
mende Anwendung quantitativer Verfahren auf literarische Texte befor-
dert wird. Grundsitzlich gilt, dass insbesondere die (maschinenlesbare)
Auszeichnung von Strukturmerkmalen von Texten es bei der Textanalyse
erlaubt, diese Information gezielt zu nutzen. Dadurch kénnen Suchabfra-
gen praziser gestellt werden und Vereinfachungen vermieden werden. Aber
auch andere, in TEI-kodierten Texten vorliegende Informationen kdnnen
fir die literaturwissenschaftliche Analyse und Interpretation interessant
sein, wie die folgenden Abschnitte zeigen mochten. Der digital vorliegende,
strukturierte Text erleichtert die Bearbeitung etablierter Fragestellungen,
ermoglicht aber auch ganz neue methodische Zugriffe auf Texte.??

3.1 Suche nach Personen, Orten oder Begriffen

In vielen Fillen richtet sich das Interesse einer literaturwissenschaftlichen
Analyse auf bestimmte Elemente der fiktionalen Welt, wie beispielsweise Fi-
guren oder Orte, oder auf bestimmte Referenzen, wie die auf andere Autoren
und deren Werke, oder auf bestimmte Worter, wie beispielsweise ein Kon-
zept oder einen bestimmten Begriff.

Eine einfache Suche in einem unstrukturierten Textdokument fordert da-
bei hiufig Treffer zu Tage, die eigentlich nicht relevant sind oder zumindest
unterschieden werden sollten. Suchen wir beispielsweise in einer grofieren
Textsammlung nach der Zeichenkette ,Madame Bovary“, werden wir in der
Trefterliste sowohl Passagen finden, in denen die fiktionale Figur erwdhnt
wird, als auch Passagen, in denen Flauberts Romantitel erwihnt wird. Die
Suche nach einem bestimmten Begriff in einem Theaterstiick wird alle Tref-
fer im gesamten Text zu Tage fordern, auch wenn das Interesse der Analyse

2 Fiir eine einfithrende Darstellung, siehe Fotis Jannidis, ,Methoden der computergestiitz-
ten Textanalyse, in Methoden der literatur- und kulturwissenschafilichen Textanalyse, hrsg. von
Ansgar Niinning and Vera Niinning (Stuttgart & Weimar: Metzler, 2010), 109-32. Fiir eine
Reflexion iiber die methodischen Konsequenzen des digitalen Textes fir die literaturwis-
senschaftliche Analyse und Interpretation, siehe auch Stephen Ramsay, Reading Machines:
Toward an Algorithmic Criticism (Urbana Ill.: University of Illinois Press, 2011).
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sich nur auf die Verwendung des Begriffs durch eine spezifische Figur rich-
tet. Und die Suche nach Orten konnte daran scheitern, dass man vielleicht
gar nicht weif3, welche Orte in einem Text vorkommen, sondern itberhaupt
erst einmal eine Liste aller Ortsnamen erstellen méchte.

In einem nach den Richtlinien der TEI kodierten Dokument kénnen die-
se und viele weitere Verwendungsweisen und Kontexte einer Zeichenkette
klar unterschieden und ausgezeichnet werden. Bei der Zeichenkette ,Ma-
dame Bovary“ handelt es sich um einen Buchtitel (kodierbar mit dem Ele-
ment <title>) oder aber einen Personennamen (Element <persname>). Eine
(beispielsweise mit einem sogenannten XPath formulierte) Suchabfrage in
TEI-Dokumenten ist in der Lage, diese Information zu nutzen und bspw.
nur diejenigen Zeichenketten ,Madame Bovary“ als Treffer anzuzeigen, die
innerhalb des Elements <title> erscheinen. Ebenso wird in einem Theater-
stiick jede Figurenrede mit dem Sprecher verbunden, der fir sie verant-
wortlich ist. Dadurch kénnen bei der Suche nach einem Begrift die Treffer
entweder auf die Reden einer oder mehrerer Figuren eingegrenzt, oder aber
durch die Information tiber die dazugehoérige Figur erginzt werden.

Schliefilich kann in einem in geeigneter Weise kodierten TEI-Dokument
auch nach allen Zeichenfolgen gesucht werden, die sich in einem <placeName>-
Element befinden. Ausgehend von solchen Daten kénnen dann die erwahn-
ten Orte auch mit geographischen Koordinaten versehen und/oder auf ei-
ner aktuellen oder historischen Karte angezeigt werden. Ein Beispiel fiir ein
solches Vorgehen ist das Map of Early Modern London-Projekt, das eine histo-
rische London-Karte von 1561 mit Zitaten aus zahlreichen zeitgendssischen
Werken verbindet, in denen bestimmte Straflennamen und andere Orte in
London vorkommen.?* Das Beispiel zeigt, wie durch eine derartige Kodie-
rung und Visualisierung ein neuer, riumlich organisierter Blick auf literari-
sche und nicht-literarische Texte enstehen kann.

Abbildung 3 zeigt einen Ausschnitt aus der interaktiven Map of Early Lon-
don.?® Hier wurde eine bestimmte Kirche (St. Alban Church, Wood Street)
gelb hervorgehoben. Rechts erscheint eine Liste der Texte, in denen diese
Kirche erwihnt wird.

24 Map of Early Modern London-Projekt, siehe: http://mapoflondon.uvic.ca.
25 Bildquelle: Screenshot aus dem Map of Early Modern London-Projekt, http://mapoflondon.
uvic.ca, Creative Commons Attribution Share-Alike 4.0.
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Abb. 3: Ansicht aus dem Map of Early London Project (Screenshot)

3.2 Kookkurrenzanalyse

Fir die Nutzung von TEI-Auszeichnungen fiir die Textanalyse ist es nicht
immer notwendig, die entsprechenden Suchabfragen selbst mit Hilfe von
Technologien wie XPath zu formulieren. Es gibt auch benutzerfreundli-
che Software, die die Strukturinformationen in TEI-Dokumenten direkt
ausnutzt. Ein solches Tool ist TxM, das den Import von TEI-kodierten Tex-
ten erlaubt.?® Auch einfache TEI-Dokumente, die beispielsweise lediglich
Informationen iiber Kapitel, Absitze und Sitze in TEI-kodierter Form be-
inhalten, konnen fiir bestimmte Suchabfragen sinnvoll eingesetzt werden.
Ein Beispiel fiir eine solche Analyse, die von TxM unterstiitzt wird, ist die
Kookkurrenz-Analyse. Die grundlegende Frage ist hier, welche Worter in ei-
nem bestimmten Text ungewohnlich hiufig mit einem bestimmten anderen
Begriff gemeinsam auftreten. Solche Analysen kénnen beispielsweise Auf-
schluss dariiber geben, wie ein bestimmter Begriff in einem Text bewertet
wird.

Ublicherweise definiert man, um den Sachverhalt des ,,gemeinsamen Auf-
tretens“ genauer zu bestimmen, ein , Fenster“ rund um das Zielwort, in dem
nach anderen Wortern gesucht werden soll. Als ,,gemeinsam auftretend“ gel-
ten dann bspw. nur die Worter, die hochstens zehn Woérter vor und zehn

26 Zu TXM, siehe http://textometrie.ens-lyon.fr.
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Worter nach dem Zielwort auftreten. Nur diese gehen in die Berechnung
der Haufigkeiten des gemeinsamen Auftretens ein. Dies erlaubt eine prizi-
se Eingrenzung des Zielfensters, zugleich kann dies allerdings auch zu Un-
genauigkeiten fithren. Denn innerhalb dieses Fensters konnen ja auch Satz-
oder Absatzgrenzen liegen. Es ist aber nun nicht gleich zu bewerten, ob ein
bestimmtes Wort im gleichen Satz wie das Zielwort vorkommt, oder aber
zwar auch in geringem Abstand, aber in einem anderen Satz oder Absatz.

Genau diese Tatsache beriicksichtigt nun TxM, das die TEI-Auszeichnung
fur diese Art von Analyse nutzen kann. Beispielsweise ist es moglich, das
Fenster um das Zielwort eben nicht als Anzahl von Wortern, sondern als
(dann wesentlich kleiner zu wiahlende) Anzahl von Sitzen vor oder nach dem
Zielwort zu definieren. Somit ist es dann eben auch moglich, nur solche Wor-
ter als ,gemeinsam auftretend aufzufassen, die im gleichen Satz wie das
Zielwort auftreten, unabhingig von der Linge der Sitze. Ein solches Such-
verfahren erhoht nicht nur die Genauigkeit der Analyse, es ist auch philolo-
gisch praziser.
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Abb. 4: Kookkurrenz-Analyse in TXMm (Screenshot)

Abbildung 4 zeigt eine entsprechende Suchabfrage in TXM, in der eine
Sammlung von Kriminalromanen Jean-Patrick Manchettes, die in TEI vorlie-
gen, untersucht wurde. Die Abfrage zeigt die Worter, die statistisch gesehen
unerwartet hiufig im gleichen Satz wie ,voiture“ auftreten: neben dem Arti-
kel (,la voiture®, hier wird das Lemma ,le“ angezeigt) sind dies andere Teile
des Autos oder spezifische, zum Autofahren gehdrige Gegenstinde. In der
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Mitte des Screenshots sieht man, dass das Strukturmerkmal ,s (fiir Satz)
verwendet wurde, und im Abstand von ,,0“ Sitzen vor und nach dem Satz,
der den Zielbegriff enthilt, gesucht werden sollte.

3.3 Analyse der stilistischen Ahnlichkeit

Eine in der digitalen Philologie weit verbreitete Analysemethode vergleicht
die Haufigkeiten von sehr vielen Einzelwortern in mehreren Texten und
ermittelt auf dieser Grundlage ein Maf} fiir die (stilistische) Ahnlichkeit
der Texte zueinander (die Methode wird meist Stilometrie genannt und
verwendet unter anderem sogenannte Distanzmafie). Ein einschligiger An-
wendungsfall ist die Autorschaftsattribution, bei der Texte unbekannter
oder umstrittener Autorschaft einem bekannten Autor zugeordnet werden
sollen.?

Fir solche Analysen ist es wichtig, nicht den gesamten in einer TEI-Datei
enthaltenen Text zu beriicksichtigen, sondern nur den Text, der auch tat-
sachlich vom mutmaflichen Autor des fraglichen Textes geschrieben wur-
de und zum Haupttext gehort. Das bedeutet, man mochte Vorworte und
Nachworte, aber sofern vorhanden auch editorische Anmerkungen von der
Analyse ausschliefien. (Technisch ausgedriickt: Man wiirde nur den Textin-
halt des TEI <body>-Elements auswihlen, dabei aber den Textinhalt aller vor-
handenen <note>-Elemente l6schen.) Denkbar ware auch, zudem nur die Er-
zihlerrede zu beriicksichtigen, d.h. Uberschriften und (direkte) Figurenrede
auszuschliefen, falls diese Information vorhanden ist. Bei Theaterstiicken
konnte man Bithnenanweisungen, Sprechernamen sowie Szenen- oder Akt-
Angaben loschen. Vorausgesetzt, das TEI-kodierte Dokument enthilt diese
Informationen, ist ein solcher gezielter Zugriff auf den Text mit relativ einfa-
chen Mitteln moglich.?® Wollte man den gleichen Effekt mit einem unstruk-
turierten Textformat erreichen, miissten man mehrere separate Textfassun-
gen erstellen und pflegen und jeweils die geeignete Textfassung auswahlen.

27 Einfithrend zu Stilometrie und Autorschaftsattribution: Hugh Craig, ,Stylistic Analy-
sis and Authorship Studies®, in A Companion to Digital Humanities, hrsg. von Susan Schreib-
man, Ray Siemens und John Unsworth (Oxford: Blackwell, 2004), 273-88; einen lesenswer-
ten Uberblick bietet Efstathios Stamatatos, ,A Survey of Modern Authorship Attribution Me-
thods*, Journal of the Association for Information Science and Technology 60, Nr. 3 (2009): 53856,
http://doi.org/10.1002/asi.v60:3. Fiir eine ausfithrliche Studie zu quantitativen Analysen auf
stilistischer und thematischer Ebene, siehe Matthew L. Jockers, Macroanalysis: Digital Methods
and Literary History (Champaign: University of Illinois Press, 2013).

28 Beispielsweise mit einem Python-Skript von wenigen Zeilen, dass das Modul ,lxml*
nutzt.
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Abb. 5: Stilistische Ahnlichkeit von 54 franzdsischen Komédien (Clustering in stylo)

Abbildung 5 zeigt ein Beispiel fiir eine solche Analyse, bei dem eine klei-
ne Sammlung von franzésischen Theaterstiicken auf ihre stilistische Ahn-
lichkeit hin untersucht wurde und wie eben beschrieben nur der Sprecher-
text fiir die Analyse beriicksichtigt wurde. Es handelt sich um eine Reihe
von Komodien verschiedener Autoren, die aufgrund der Haufigkeiten der
1100 hiufigsten Worter miteinander verglichen wurden. Je dhnlicher sich
zwei Stiicke stilistisch sind, desto niher stehen sie sich, vereinfacht gesagt,
im Baumdiagramm. Auffallend ist, dass die wichtigste Dimension, nach der
sich die Sammlung in zwei Gruppen gliedert, die Unterscheidung von Pro-
sa und Vers ist und erst innerhalb dieser beiden Gruppen Autorschaft zum
Tragen kommt (,prose‘ und ,vers‘in den Beschriftungen der Stiicke).?

2 Das verwendete Tool ist stylo fur R, siehe: https://sites.google.com/site/
computationalstylistics/home. Die Parameter waren 1100 hiufigste Worter, 10 Prozent
Culling, Distanzmaf} Eder’s Delta. Die zugrunde liegende Methode sowie das Bei-
spiel werden ausfithrlicher diskutiert in: Christof Schoch, ,Corneille, Moliére et les
Autres: stilometrische Analysen zu Autorschaft und Gattungszugehorigkeit im franzo-
sischen Theater der Klassik®, in Literaturwissenschaft im digitalen Medienwandel, hrsg. von
Christof Schoch und Lars Schneider, Beihefte von Philologie im Netz 7 (2014): 130-57,
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3.4 Inhaltliche Analyse mit ,Topic Modeling*

Fiir eine eine weitere, statistisch avancierte, auf den Textinhalt bezoge-
ne Analysemethode grofierer Textsammlungen kénnen Strukturinforma-
tionen in TEI-Dokumenten genutzt werden. Solche Analysen werden seit
einigen Jahren vornehmlich nicht mehr iiber eine Stichwortsuche unter-
nommen, da hier beispielsweise nur nach Einzelwortern, nicht aber nach
Themen gesucht werden kann. Auch selbst erstellte Listen von thematisch
verwandten Wortern sind vor dem Vorwurf der Voreingenommenbheit nicht
sicher. Stattdessen nutzt man bei dem hier gemeinten Verfahren des To-
pic Modeling die Information dariiber, welche Worter immer wieder in
verschiedenen Textabschnitten gemeinsam auftreten, um Gruppen seman-
tisch verwandter Worter zu entdecken und ihre Verteilung in einer Text-
sammlung zu ermitteln. Die dafiir eingesetzte Methode wird seit gut zehn
Jahren intensiv entwickelt und genutzt.*°

Um die Methode, die fiir kiirzere Dokumente wie Zeitungsartikel oder
wissenschaftliche Artikel entwickelt wurde, auch fiir sehr umfangreiche li-
terarische Texte wie beispielsweise Romane einsetzen zu konnen, miissen
solche Texte vorab in mehrere kiirzere Segmente zerlegt werden. Ein denk-
bares Vorgehen dafiir wire, die Texte einfach in Segmente gleicher Linge zu
zerteilen und die Linge der Segmente dabei als eine bestimmte Anzahl von
Wortern festzulegen, beispielsweise 2000 Worter. Bei diesem Vorgehen wer-
den allerdings vorhandene strukturelle Einheiten wie Kapitel oder Absitze
ignoriert. Da man annehmen kann, dass Kapitel in Romanen oder Szenen
und Akte in Theaterstiicken eine gewisse thematische Einheit darstellen, er-
scheint es sinnvoll, diese Einheiten bei der Segmentierung zu beriicksichti-
gen. Zumindest aber sollten Einheiten wie Absitze oder Figurenreden bei
der Segmentierung nicht aufgespalten werden. Da diese Einheiten in TEI-
kodierten Dokumenten in der Regel markiert sind, ist dies besonders ein-
fach moglich. Es steht zu erwarten, dass die resultierenden ,topics“ (etwa:
Themen und Motive) dann eine grofdere Kohirenz oder zumindest eine gro-
f3ere Adiquatheit zu den zugrunde liegenden Texten haben werden, als bei

http://web.fu-berlin.de/phin/beiheft7/b7to8.pdf.

30 Zwei lesenswerte Einfithrungen in die Methode des Topic Modeling: David M. Blei, ,, Pro-
babilistic Topic Models“, Communications of the ACM 55, Nr. 4 (2012): 77-84, http://doi.org/10.
1145/2133806.2133826 sowie Mark Steyvers und Tom Griffiths, ,Probabilistic Topic Models*,
in Latent Semantic Analysis: A Road to Meaning, hrsg. von T. Landauer u.a. (Laurence Erlbaum,
2006).
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willkiirlicher Segmentierung. Letzteres ist allerdings bisher nicht systema-
tisch untersucht worden.
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Abb. 6: Visualisierung von Topics als Wordcloud

Abbildung 6 zeigt eine Visualisierung mehrerer Topics als sogenannte
Wordcloud. Jeder Topic wird aus automatisch ermittelten, immer wieder
gemeinsam auftretenden Wortern gebildet, die verschiedene Arten von
semantischer Kohirenz aufweisen konnen (abstrakte Themen, erzihleri-
sche Motive, Orte der Handlung, fremdsprachige Begriffe, etc.). Je grofier
ein Wort in der Wordcloud dargestellt ist, desto wichtiger ist es in dem
entsprechenden Topic. Hier sind vier Topics dargestellt, die man stark ver-
einfachend mit den folgenden Begriffen zusammenfassen konnte (von links
oben im Uhrzeigersinn): Tod, Meer, Schreiben, Heirat.*'

3.5 Konfigurationsanalyse bei Theaterstiicken

Seit Anne Ubersfeld in den 1970er Jahren das Aktanten-Modell fiir die Analy-
se von Theaterstiicken vorgeschlagen bzw. angepasst und popular gemacht
hat, hat die Literaturwissenschaft das Interesse an den Beziehungen zwi-
schen den Figuren in einem Theaterstiick und an den resultierenden Figu-
renkonstellationen nicht mehr verloren.?? Dieses Interesse hat eine neue

31 Dieses und weitere Beispiele werden ausfithrlicher kommentiert in: Christof Schoch, , To-
pic Modeling Genre: An Exploration of French Classical and Enlightenment Drama*“, Digital
Humanities Quarterly (2015), http://digitalhumanities.org/dhg.

32 Zum Thema Figurenkonstellationen, siehe: Anne Ubersfeld, Lire le Thédtre, nouv. éd. rev,
Lettres Belin Sup (Paris: Belin, 1996); Solomon Marcus, Mathematische Poetik, itbers. von Edith
Mandroiu (Bucuregti; Frankfurt/Main: Editura Academiei; Athenium Verlag, 1973); Manfred
Pfister, Das Drama: Theorie und Analyse (Miinchen: W. Fink, 1977).
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Qualitit angenommen, seit Theaterstiicke in zunehmender Anzahl digital
und, im besten Falle, auch im TEI-Format vorliegen. Denn wenn explizit
kodiert ist, welche Figuren in welcher Szene auf der Bithne sind und wieviel
Sprechertext jeweils auf sie entfillt, wird eine ganz neue Form der Analyse
von Figurenkonstellationen moglich.

Beispielsweise kann die Information dariiber, welche Figuren sich wann
und wie oft im Verlauf des Stiickes treffen, automatisch erhoben werden
und fir eine graphische Reprisentation der Figurenkonstellation genutzt
werden. Auch Informationen zur Dichte des Figurennetzwerkes und Ver-
gleiche iiber Autoren oder Epochen hinweg, werden moglich. Die Beziehun-
gen zwischen den Personen konnen dariiber hinaus weiter im Sinne einer
Intensitit der Interaktion qualifiziert werden, weil sich berechnen lasst, wer
in Anwesenheit welcher anderer Personen wie viel spricht. (Klar ist, dass
ein solcher rein quantitativer Ansatz nichts dariiber aussagt, wie mehr oder
weniger wichtig oder entscheidend diese Interaktionen sind, noch zwangs-
laufig etwas dariiber, wer tiber die reine gemeinsame Anwesenheit auch tat-
sachlich aktiv interagiert.)*

Abbildung 7 zeigt das Figurennetzwerk von Lessings Nathan der Weise
(1779), wie es sich bei automatischer Extraktion der Anwesenheit der Figu-
ren pro Szene mit geringer Nachbearbeitung ergibt.?* Je hiufiger sich zwei
Figuren treffen, desto niher stehen sie sich im Netzwerk; je dicker die Linie
zwischen zwei Figuren ist, desto mehr sprechen die Figuren miteinander.

Als Fazit fir den Nutzen TEI-kodierter Texte fiir die Textanalyse gilt: Texte
in TEI und nicht als plain text oder Word-Datei vorliegen zu haben, ermég-
licht den Literaturwissenschaften den intelligenten Zugriff auf die ,Textda-
ten®, der eigentlich witnschenswert ist, sowohl was die Binnenstruktur der
Texte angeht, als auch was Phinomene wie Namen, Orte, Zeiten und vieles
mehr sowie Textvarianten angeht. Wenn dazu dann noch linguistische An-
notationen kommen, in der TEI-Datei selbst (die das unterstiitzt) oder als se-

3% Die Methode literaturwissenschaftliche Netzwerkanalyse wird ausfiithrlich besprochen
von: Peer Trilcke, ,Social Network Analysis (SNA) als Methode einer textempirischen Lite-
raturwissenschaft®, in Empirie in der Literaturwissenschaft, hrsg. von Philip Ajouri, Katja Mell-
mann und Christoph Rauen (Miinster: Mentis, 2013), 201-47.

34 Die Abbildung stammt aus dem LINA-Projekt von Frank Fischer, Mathias G6bel, Dario
Kampkaspar, Peer Trilcke (2015), siehe http://dlina.github.io/369. Bildlizenz: Creative Com-
mons Attribution 4.0 International. Siehe auch: Peer Trilcke, Frank Fischer und Dario Kamp-
kaspar, ,Digitale Netzwerkanalyse Dramatischer Texte®, in DHd-Tagung (Graz, 2015), http:
//gams.uni-graz.at/o:dhd2015.v.040.
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Abb. 7: Das Figurennetzwerk von Lessings Nathan der Weise

parate Annotation oder in einer anderen Form (beispielsweise in TCF), wird
der Zugriff auf den Text noch differenzierter.

Fazit

Der vorliegende Beitrag hatte sich zum Ziel gesetzt, iiber adidquate digita-
le Reprasentationsformen von (literarischen) Texten fur literaturwissen-
schaftliches Arbeiten zu informieren und einige der Moglichkeiten, die die
Richtlinien der Text Encoding Initiative fiir die Textkonstitution und die
Textanalyse anbieten, aufzuzeigen. Vor allem aber mochte der Beitrag damit
ein Plidoyer leisten fiir die Nutzung von nicht-proprietiren, semantisch ori-
entierten, semi-strukturierten Textreprasentationen wie TEI. Diese konnte
man als ,smart data“ bezeichnen, welil sie nicht nur eine mechanische Re-
produktion der Zeichenkette darstellen, sondern zahlreiche Annotationen
zu bestimmten Textpassagen, Informationen iiber die Struktur des Textes
sowie eine Kontextualisierung des Textes durch die Metadaten erlauben.
Solche Daten bieten gegeniiber anderen Reprasentationsformen von Text,
wie digitale Faksimiles oder unstrukturierte, einfache Textdateien, erhebli-
che Vorteile. Die literaturwissenschaftliche Analyse kann umso nuancierter
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und priziser sein, je mehr Informationen bei der Textkonstitution festgehal-
ten wurden. Dieser arbeitsintensive Prozess muss im Ubrigen nicht immer
vollstindig von Hand erfolgen, denn durch quantitative Verfahren identi-
fizierte Phinomene (wie beispielsweise bei der automatischen Erkennung
von Personennamen) konnen auch automatisch in TEI-kodierte Dokumente
eingetragen, dort erginzt oder korrigiert und fiir die Visualisierung oder
weitere Analysen genutzt werden. Textkonstitution und quantitative Text-
analyse konnen hier Hand in Hand gehen.*

Aus der Darstellung folgt einerseits, dass sich die literaturwissenschaft-
liche Forschung nicht mit Reprisentationsformen von Text zufrieden ge-
ben sollte, die nur wenig differenzierte Analysemoglichkeiten ermoglichen.
Andererseits sollte das digitale Medium als literaturwissenschaftliches For-
schungsinstrument aber auch nicht auf der Grundlage von bestimmten
Reprisentationsformen von Text, die in der Tat inadidquat sind, im Gan-
zen verdammt werden. Vielmehr ist es notwendig, hier ein klares Desiderat
fir zukinftige Forschung in den Literaturwissenschaften zu erkennen. In
der Tat ist die Verfuigbarkeit wesentlicher Teile einer literaturhistorischen
Texttradition in zuverldssigen, standardisierten, aktuellen wissenschaftli-
chen Anspriichen gentigenden digitalen Textfassungen derzeit ein Desi-
derat. Trotz vieler guter Initiativen liegen selbst fiir die meisten Autoren,
deren Werke unstrittig zum engeren Kanon der Literaturgeschichtsschrei-
bung gehoren, solche digitalen Referenzausgaben nicht vor. Dies gilt in
der Mehrzahl der literaturwissenschaftlichen Teilficher einschlieflich der
Romanistik, allerdings mit Ausnahme der Klassischen Philologie und der
Germanistik. Die Verfiigbarkeit solcher digitalen Textfassungen wire aber
eine wesentliche Bedingung dafiir, dass literaturwissenschaftlich interes-
sante Fragestellungen auch in gréfReren Textmengen auf ebenso subtile wie
philologisch verlissliche Weise bearbeitet werden konnen. Zudem gilt: Je
mehr Texte in TEI-kodierter Form vorhanden sind, desto grofRer werden die
Vorteile der technischen Kompatibilitit sowie der inhaltlichen Vergleich-
barkeit der Texte fiir Analyse, Interpretation und Literaturgeschichtsschrei-
bung. Denn wenn digitale Texte nicht in vielen unterschiedlichen Forma-

35 Zum Begriff der ,Daten” in den Geisteswissenschaften, siehe Trevor Owens, ,Defining
Data for Humanists: Text, Artifact, Information or Evidence?* Journal of Digital Humanities
1, Nr. 1 (2011), http://journalofdigitalhumanities.org/1-1/defining-data-for-humanists-by-trevor-
owens sowie Christof Schéch, ,Big? Smart? Clean? Messy? Data in the Humanities®, Journal of
the Digital Humanities 2, Nr. 3 (2013): 2-13, http://journalofdigitalhumanities.org/2-3/big-smart-
clean-messy-data-in-the-humanities.


http://journalofdigitalhumanities.org/1-1/defining-data-for-humanists-by-trevor-owens
http://journalofdigitalhumanities.org/1-1/defining-data-for-humanists-by-trevor-owens
http://journalofdigitalhumanities.org/2-3/big-smart-clean-messy-data-in-the-humanities
http://journalofdigitalhumanities.org/2-3/big-smart-clean-messy-data-in-the-humanities
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ten, sondern in einem Standard wie TEI kodiert vorliegen, konnen Texte
aus verschiedenen Quellen leichter zusammengefiithrt und so fir spezifi-
sche Fragestellungen geeignete Sammlungen leichter erstellt werden. Das
bedeutet, dass TEI nicht nur verstirkt genutzt werden sollte, sondern mehr
noch, dass es der selbstverstindliche Standard fiir die Reprisentation von
Texten sein sollte. Damit hingt zusammen, dass verstirkt Kompetenzen im
Bereich der digitalen Textkodierung und der Nutzung der Text Encoding In-
itiative als grundlegendes literaturwissenschaftliches Arbeitsinstrument im
Studium und in der Doktorandenausbildung vermittelt werden sollten. Erst
dann kann die Vision einer digitalen Literaturwissenschaft auf Grundlage
umfangreicher Sammlungen verlasslicher Texte Realitit werden.

Anhang: Hinweise fiir die weitere Beschaftigung mit TEI

Digitale Textedition

Burnard, Lou. What is the Text Encoding Initiative? Marseille: OpenEdition, 2014, http:
/[books.openedition.org/oep/679.

, Katherine O’Brien O’Keeffe und John Unsworth, Hrsg. Electronic Textual Edit-
ing. New York: MLA, 2006.

Hockey, Susan. Electronic Texts in the Humanities. Oxford: Oxford Univ. Press, 2000.

Sahle, Patrick. ,Digitale Editionstechniken®. In: Digitale Arbeitstechniken fir die
Geistes- und Kulturwissenschaften, hrsg. von Martin Gasteiner und Peter Haber,
231-49. Wien: UTB, 2009.

Shillingsburg, Peter. From Gutenberg to Google: Electronic Representations of Literary
Texts. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2006.

Quantitative Textanalyse

Adolphs, Svenja. Introducing Electronic Text Analysis: A Practical Guide for Language and
Literary Studies. London und New York: Routledge, 2006.

Blei, David M. ,Probabilistic Topic Models“. Communications of the ACM 55, Nr. 4
(2012): 77-84.

Jannidis, Fotis. ,Methoden der computergestiitzten Textanalyse“. In Methoden der
literatur- und kulturwissenschaftlichen Textanalyse, hrsg. von Ansgar und Vera Niin-
ning, 109-32. Stuttgart: Metzler, 2010.

Jockers, Matthew. Macroanalysis: Digital Methods and Literary History. Champaign:
Univ. of Illinois Press, 2013.

Stamatatos, Efstathios. , A Survey of Modern Authorship Attribution Methods®. Jour-
nal of the Association for Information Science and Technology 60, Nr. 3 (2009): 538-56.
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Trilcke, Peer. ,Social Network Analysis (SNA) als Methode einer textempirischen Li-
teraturwissenschaft®. In Empirie in der Literaturwissenschaft, hg. von Philip Ajouri,
Katja Mellmann und Christoph Rauen. (Miinster: Mentis, 2013): 201—47.

Beispiele fiir digitale Texteditionen in TEI

Ainsworth, Peter und Godfried Croenen, Hrsg. The Online Froissart: A Digital Edition
of the Chronicles of Jean Froissart. Univ. Sheffield, www.hrionline.ac.uk/onlinefroissart/
index.jsp.

Bohnenkamp-Renken, Anne, Silke Henke und Fotis Jannidis, Hrsg. Goethes Faust:
eine genetische Edition. Witrzburg, 2015, http://faustedition.uni-wuerzburg.de.

Emsley, Clive, Tim Hitchcock und Robert Shoemaker, Hrsg. The Proceedings of the Old
Bailey. 2003-2015, www.oldbaileyonline.org.

Ertler, Klaus-Dieter, Alexandra Fuchs, Michaela Fischer und Elisabeth Hobisch,
Hrsg. Moralische Wochenschriften. Univ. Graz, 2011, http://gams.uni-graz.at/context:
mws.

Jansen, Leo, Hans Luijten und Nienke Bakker, Hrsg. Vincent Van Gogh, The Letters.
Van Gogh Museum / Huyghens ING, 2014, http://vangoghletters.org/vg.

Rosselli Del Turco, Roberto, Hrsg. The Digital Vercelli Book. Pisa: CISIAU/Laboratorio
di Cultura Digitale, 2013, http://vbd.humnet.unipi.it.

Tuck, John und Ronald Milne et al. Codex Sinaiticus. London: British Library, 2007.
http://codexsinaiticus.org.

Vauthier, Bénédicte, Hrsg. Manuscrito digital de Juan Goytisolo, Univ. Bern, 2013. http:
/[goytisolo.unibe.ch.

Wiering, Frans, Hrsg.Thesaurus musicarum italicarum online, Univ. Utrecht, 2000-
2005. http://tmiweb.science.uu.nl.

Siehe auch: Patrick Sahle, A Catalogue of Digital Scholarly Editions, 2008-2015, www.
digitale-edition.de/index.html.

Quellen fiir gr6RRere Textsammlungen in TEI

Digitale Bibliothek, TextGrid, www.textgridrep.de.

Deutsches Textarchiv, BBAW, www.deutschestextarchiv.de.

Thédtre classique, hrsg. v. Paul Fiévre, Paris-Sorbonne, www.theatre-classique.fr.
Biblioteca italiana, Universita di Roma-Sapienza, www.bibliotecaitaliana.it.
Oxford Text Archive, Oxford University, http://ota.ox.ac.uk.

Weitere Ressourcen: Tools und Handreichungen

TEI by Example, hrsg. von Melissa Terras und Edward Vanhoutte, http://teibyexample.
org (interaktives Tutorial).

Digitale Textedition mit TEI, Redaktion Christof Schéch, Gottingen: DARIAH-DE, 2014,
https://de.dariah.eu/tei-tutorial (Schulungsmaterialien).

TXM: http://textometrie.ens-lyon.fr (Analysetool, das XML/TEI nutzt).

TXM-Kurzreferenz, von Christof Schoch, 2014 https://zenodo.org/record/10769 (Hand-
reichung fiir den Einstieg in TXM).
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TAPAS (TEI Archive, Publishing, and Access Service), Brown Univ., www.tapasproject.
org.

jEdit mit xML-Plugins, http://jedit.org (kostenloser Editor, der XML/TEI unterstitzt).

oXygen Editor, www.oxygenxml.com (sehr leistungsfihiger Editor mit spezifischer
Unterstiitzung von TEI).

TextGrid Lab, https://textgrid.de (umfassende Arbeitsumgebung fiir digitale Editio-
nen).
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Realitat und Wirklichkeit in der Moderne
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Das seit einigen Jahren aktive Projekt ,Realititskonzepte in der Moderne“
geht gleichzeitig von einem speziellen und allgemeinen Interesse aus. Der
individuelle Aspekt liegt in der personlichen Neugier begriindet, das kom-
plexe Verhiltnis zwischen Realititsannahmen und Kiinsten historisch wie
systematisch fir die Moderne zu ergriinden. Allgemein ist dieses Interes-
se aufgrund der Tatsache, da damit eine die moderne Kunst begriindende
wie bestimmende Frage aufgeworfen wird. Denn Realitit ist nicht nur eine
Erfindung der Moderne, sondern das Konzept bildet auch eine Vorausset-
zung fir das Selbstverstindnis der Kiinste seit 1700. Gleichzeitig mit dem
Wunsch nach einer systematischen Untersuchung dieser These entstand
auch das Desideratum, programmatischen Texte, die Aufschluss iiber die
Relation Realitit und die Kiinste geben konnen, zu sammeln und erstma-
lig in einer Anthologie zusammenzustellen." Anders als eine Anthologie
auf Papier, so stellte sich schnell heraus, witrde eine Sammlung in digitaler

' Vgl. Susanne Knaller, Die Realitit der Kunst: Programme und Theorien zu Literatur, Kunst
und Fotografie seit 1700 (Miinchen: Fink, 2015). Fiir die Datenbank siehe: http://gams.uni-graz.
at/context:reko. Fiir die technische Umsetzung waren Hubert Stigler und Martina Scholger
vom Zentrum fiir Informationsmodellierung (ZIM) der Karl-Franzens-Universitit Graz ver-
antwortlich. Die Anthologie steht im digitalen Respositorium von GAMS zur Verfiigung.
GAMS ist ein OAIS-konformes Asset Management System zur Verwaltung, Publikation und
Langzeitarchivierung digitaler Ressourcen. Umgesetzt werden die digitalen Inhalte durch
eine weitgehend XML-basierte Content-Strategie, die Verwendung standardisierter (Meta-)
Dateiformate und die systeminhirenten Funktionalititen.
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Form einen interaktiven Zugang zu den Texten, die Sichtung mehrerer Text-
ebenen, unterschiedliche Perspektiven und vor allem einen analytischen,
begriffsorientierten Ansatz ermdglichen.

Vor einer Beschreibung der konkreten Uberlegungen zu Begrifflichkeiten
und Analyseverfahren, ein paar einfithrende Bemerkungen zu grundlegen-
den Konzepten des Projekts.

Die modernen Kiinste handeln immer von Realitit, sie beobachten Reali-
tatsbegriffe wie sie auch selbst Realititen konstruieren. Diese These setzt
wiederum die Annahme von Realitit und Wirklichkeit voraus. Zu diesem
modernen Realititsbegriff gehorten die Erfindung des selbstbewussten
Subjekts und die Idee einer subjektiven wie objektiven, materiellen wie im-
materiellen Wirklichkeit. Unter ,Realitit' wird ein bestimmtes — erst mit der
kartesianischen Wende — mogliches Differenz-Verhiltnis von Subjekten
und einem (menschlichen oder nicht-menschlichem) Anderen, von Empi-
rie, Medien und Form verstanden. ,Realitit' konnen daher unterschiedliche
Termini ausdriicken: Natur, Welt, Leben, Wirklichkeit, Dasein usw. Realitit
setzt Differenzen voraus, die erst mit den philosophischen und naturwissen-
schaftlichen Revolutionen seit dem 17. Jahrhunderts moglich werden. Die
daraus resultierenden Begriffe, Konzepte, Annahmen und Argumentations-
weisen sind in den einzelnen Diskursen und im Laufe der Jahrhunderte mit
unzdhligen Umschreibungen, Erginzungen, Neuvorschligen und Verwer-
fungen verbunden. Gleichzeitig zeigt sich trotz dieser stindig modifizierten
Konzepte von Realitit und Kunst eine gewisse Konstante an Problemstel-
lungen und Lésungsvorschligen. Das europdische Selbstverstindnis basiert
meist auf der Vorstellung, dass es eine Realitit von Objekten gibt und dass
diese darstellerisch zu fassen ebenso ein Problem bildet wie die Definition
der jeweiligen Beobachterposition.? Diesem Wechselspiel zwischen Viel-
falt und Wiederholung kann ein detailhaft Kausalititen konstruierender
und chronologisch-historisierender Ansatz nur bedingt gerecht werden.
Denn damit wiirde die stete reflexive Auseinandersetzung der Moderne
mit sich selbst unberiicksichtigt bleiben. Hingegen zeigt ein systematisch-
historischer und analytischer Ansatz entlang von Schliisselbegriffen in As-
thetiken und Poetiken, wie dsthetische Realititskonzepte immer wieder

2 Knaller, Die Realitit der Kunst, 12..
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aufs Neue und doch in unaufhoérlicher Auseinandersetzung mit den tradier-
ten Modellen diskutiert werden.

Zur Auseinandersetzung mit diesen Grundfragen wurden zwei Formate
mit unterschiedlichen Analyse- und Systematisierungszugangen gewahlt —
eine digitale analytische Anthologie und eine auf Argumenten aufbauende
Monografie. Beide sind notwendigerweise auf unterschiedlichen Begriffs-
konzepten aufgebaut. Wihrend fiir die Monografie auf diskontinuierlich in
den Poetiken und Programmatiken wie Metatheorien auftauchende Schliis-
selbegriffe zuriickgegriffen wird, wurde fiir die Anthologie ein auf verschie-
denen Ebenen wirksames Begriffsmodell gewahlt.

Neben einem begriffsorientierten Zugang fiir Monografie und Anthologie
war auch noch die Pramisse leitend, dass ,Realititen” stets auf mehreren
Ebenen stattfinden und ineinandergreifen. Zunichst finden sich auf einer
ersten Ebene jene Wirklichkeiten, die mit kiinstlerischen und literarischen
Verfahren konstruiert, formiert und erfahrbar werden. Dazu gehoren der
Ehebruch von Emma Bovary, das Macondo der Buendia und der Spiegel von
Alice. Die Realitit der Kunst meint aber auch solche Realititen, die die Kiins-
te wiedererkennen oder entdecken lassen. Etwa Paris in Balzacs Romanen
und auf Rodschenkos Fotografien, Napoleon im Drama von Grabbe und der
Prater in einem Film von Carol Reed. Mogliche Welten wie im ersten Fall
und empirische, referentielle Wirklichkeiten wie im zweiten fithren unab-
dingbar in die Frage nach dem Realititswert von Kunst und Literatur. Wel-
che Realititsqualitit haben ein Gemailde, ein Film, eine Installation, die Far-
be in einem Bild, die Linie in einer Zeichnung, der Buchstabe in einem Ge-
dicht, der Ton in einem Musikstiick? Das literarische Objekt, die kiinstle-
rische Arbeit und ihr Material sind in Wirklichkeiten wie als Wirklichkeit
zu verorten. Kunst und Realititsannahmen stehen auf allen drei genannten
Ebenen in einem konstitutiven Verhiltnis, das immer wieder bearbeitet und
neu gesichtet werden muss. Moderne Realitits- und Wirklichkeitsbegriffe
enthalten wandelbare Konzepte von Wissen, Erkenntnis und Darstellung
und behandeln Fragen von Wahrnehmung, Subjektivitit und Formierung.
Das sind Problemstellungen, die das moderne Kunstsystem konstituieren,
das seine Karriere als ein besonderes System von Perzeption und Semiosis,
Wissen und Erkenntnis im 18. Jahrhundert beginnt und in Asthetiken reflek-
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tiert.? Die diversen Zuginge, Programme, Modelle und Formen, die daraus
hervorgehen, werden in der Monografie und in der Anthologie an exemplari-
schen Beispielen vom 18. bis 21. Jahrhundert diskutiert. Ausgangspunkt fir
diese Untersuchungist dabei ein ,weicher” Realismus: Wirklichkeitist dann,
wenn wir iiber Wirklichkeiten nachdenken und zugleich wissen, dass wir
gleichzeitig Teile dieser Wirklichkeit sind.*

Iv.

Monografie und Anthologie folgen also — auf unterschiedliche Weise, die
auch medial bedingt ist — einem begriffsorientierten Ansatz und dem Prin-
zip systematischer Diskontinuitit. Beide Projektteile sind zugleich auch
theoretisch orientiert, d.h. sie setzen sich mit programmatischen Schrif-
ten unterschiedlichster Provenienz auseinander: Essay, Manifest, Traktat,
wissenschaftliche und philosophische Abhandlung. Die Autorinnen und
Autoren kommen aus Kunst, Literatur, Wissenschaft, Philosophie usw. In
allen Texten geht es um das besondere Verhiltnis von Realitit und Kunst.
Die Lektiire der Monografie wird dabei von der Anthologie unterstiitzt. Vie-
le der Texte in der Anthologie kommen auch in der Monografie zur Sprache,
wenngleich beide Arbeiten ohne die andere eigenstindig lesbar sind und
einige Unterschiede aufweisen. Zum einen finden sich jeweils unterschied-
liche Begrifflichkeiten. Nicht immer im Hinblick auf die Begriffswahl (die
in der Monografie verwendeten Schliisselbegriffe sind auch Teil des Regis-
ters der Anthologie), sondern hinsichtlich der Funktion und der Struktur
der Begriffe. Wihrend die Monografie Thesen vorfithrt und argumentiert,
damit einen weiteren Text eroffnet und iiber den diskutierten legt, erlaubt
die Anthologie anhand der eigens konstruierten Begrifflichkeiten mehrere
Textschichten zu erschlieffen und Texte auch direkt miteinander zu ver-
gleichen. Der Unterschied im Hinblick auf die verwendeten Begriffe ldsst
sich auch so beschreiben: Die Monografie greift auf Selbstbeschreibungs-
kategorien der jeweiligen Epoche und Autorinnen und Autoren sowie auf
in den Wissenschaften tradierte Beobachtungskategorien zuriick (z. B. Illu-
sion, Mimesis, Realismus usw.). Die Anthologie nimmt diese Begriffe auf,
kann auch nicht auf sie verzichten, da sie oftmals diskursbegriindend sind.

3 Susanne Knaller, ,Realititskonzepte in der Moderne: ein programmatischer Entwurf, in
Realititskonzepte in der Moderne: Beitrige zu Literatur, Kunst, Philosophie und Wissenschaft, hrsg.
von Susanne Knaller und Harro Miiller (Miinchen: Fink, 2011), 11-28.

4 Knaller, Die Realitit der Kunst, 12..
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Allerdings werden dariiber hinaus Begriffskombinationen konstruiert, die
iber diese Termini hinausreichen und den Texten wie ihren Argumenten
und Modi selbst geschuldet sind. Das wird im Folgenden genauer erliutert.
Zundchst eine kurze Darstellung der Schliisselbegriff in der Monographie.

V.

Im Kontext der monografischen, argumentativen Diskussion des Verhalt-
nisses Realitit und Kinste wurden folgende Schliisselbegriffe gewahlt: Illu-
sion, Mimesis, Realismus, Dokumentation, Authentizitit, Original/Origina-
litit, Kopie, Materialitit, Immaterialitit. Asthetische Illusion, die zwischen
mimetischer Tiuschung, Ahnlichkeitsstrategien und Immersionswirkun-
gen changiert, ist deshalb ein wichtiger Begriff, da sich von den jeweils
favorisierten Illusionsmodi auf dsthetische und epistemologische Realitits-
konzepte schliefRen ldsst. So konnen moderne Illusionsmuster etwa auf die
Kunst selbst gerichtet sein. Dann wird mit Illusion® ein konstruktives Mo-
ment bezeichnet, welches mit der dsthetischen Wende des 18. Jahrhunderts
verdeutlicht, dass die Kiinste die Aufmerksamkeit von den Erkenntnis-,
Wissens- und Moralimplikationen der kiinstlerischen Darstellungen auf
die Form, das Material, den Kunstcharakter selbst lenken wollen. Bis heu-
te zeichnet dsthetische Illusion damit ein Spannungsverhiltnis zwischen
Wahrheitsanspruch (Ahnlichkeit, Abbildung, Ideal etc.) und konstruktivem
Individualismus aus. Zeitgendssische Programmatiken interessieren sich
aber nur mehr bedingt fiir tradierte Illusionsverfahren. Die simultan zwi-
schen den Zeiten und Riumen agierenden Neuen Medien oder auch schon
avantgardistische Programme mit ihrem Ziel einer konsequenten Entdiffe-
renzierung von Kunst und Nicht-Kunst verzichten auf Formen tradierter
Hlusionswirkung. Mimesis wiederum, ein Begriff, der im Laufe seiner Ge-
schichte immer wieder eng mit Illusion verwoben ist, kann so, wie er im
18. Jahrhundert entworfen wird, als ein bis zum 19. Jahrhundert prigendes
Modell gelten.® Zum einen definiert der im Mimesisbegriff enthaltene Auf-

* Hinderk M. Emrich, ,Illusionen, die Wirklichkeit und das Kino*, in ...kraft der Illusion, hrsg.
von Gertrud Koch und Christiane Voss (Miinchen: Fink, 2006) 39-52, hier 39. Vgl. grundle-
gend Ernst H. Gombrich, Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation
(London: Phaidon, 1959).

¢ Hans Feger und Hans Richard Brittnacher, Hrsg., Die Realitit der Idealisten: Friedrich Schil-
ler, Wilhelm von Humboldt, Alexander von Humboldt (Koln, Weimar und Wien: Bohlau, 2008).
Vgl. auch Birgit Erdle und Sigrid Weigel, Hrsg., Mimesis, Bild und Schrift: Ahnlichkeit und Ent-
stellung im Verhiltnis der Kiinste (K6ln und Wien: Bohlau, 1996); auch Knaller, ,Realititskon-
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trag, kiinstlerische und literarische Auflerungen in ein Verhiltnis zu einer
allumfassenden Natur zu setzen, die Kiinste und legt damit ithren Wissens-
und Erkenntniswert fest. Kunst wie Literatur zielen auf Kongruenz mit
Natur. Andererseits befinden sich Sprache wie Bild in ihrem Verhiltnis
zur Natur semiotisch auf doppeltem Boden. Denn mit der Geniepoetik
und dem Anspruch kreativer, konstruktiver Kraft durch die Kiinste ent-
steht notwendigerweise ein Spannungsverhiltnis zwischen kinstlerisch
eigenstindiger Semiosis und Allgemeinheit beférderndem Transzendenz-
auftrag, zwischen Autonomieanspruch und Syntheseleistung, subjektiver
Freiheit und objektivem Ideal. Dieser Konflikt zeigt sich im Nebeneinander
unterschiedlicher Programmatiken. Eine Auseinandersetzung mit diesem
Autonomie-Transzendenzparadoxon von Mimesis und von dieser auch ab-
zugrenzen, stellt der moderne Realismus dar.” Unter Realismus im 19. Jahr-
hundert kann ein Dachbegriff verstanden werden, der vor allem eine Poetik
bezeichnet, wie sie in ihren Grundlinien von Courbet und Champfleury
beschrieben wurde, nimlich gegenwartsbezogene, gesellschaftskritische,
historisch markierte und die Lebenswelt beobachtende und auch beeinflus-
sende Kunst zu produzieren. Damit setzt sich Kunst mehr oder weniger
von klassizistischen, romantischen und Mimesis-Poetiken ab, die Kunst
als Transzendenz- oder transzendentales Erkenntnis- und Evidenzmedium
begreifen. Auf unterschiedlichste Realititsbegriffe zuriickgreifend, sind
jedoch Realismen vom 19. Jahrhundert bis heute an wichtigen Kunstpro-
grammen beteiligt. Denn , Realismus* ist vielfiltig, kontrovers und variabel
und einer der wichtigsten Schliisselbegriffe der Moderne. Denn wenn man
wie hier davon ausgeht, dass die Moglichkeiten und Selbstbeschreibungen
der Kiinste der Moderne abhingig sind von ihrem jeweiligen Umgang mit
Realititsbegriffen und dieser Umstand wiederum jeweilige Verhiltnisse
zwischen Kunst und Nicht-Kunst bedingt, und wenn man des Weiteren fiir
gltig erachtet, dass besonders seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
die Verortung der Kinste, ihr Verhiltnis zu anderen Systemen im Kon-

zepte in der Moderne®, 11-28. Auch Monika Ritzer, ,Vom Ursprung der Kunst aus der Nach-
ahmung: anthropologische Prinzipien der Mimesis*, in Anthropologie in der Literatur: poetogene
Strukturen und dsthetisch-soziale Handlungsfelder, hrsg. von Ridiger Zymner und Manfred En-
gel (Paderborn: Mentis, 2004), 81-101.

7 Vgl. Joachim Kiipper, Asthetik der Wirklichkeitsdarstellung und Evolution des Romans von der
franzdsischen Spitaufklarung bis zu Robbe-Grillet: ausgewdhlte Probleme zum Verhiltnis von Poeto-
logie und literarischer Praxis (Stuttgart: Steiner, 1987). Albrecht Koschorke, Wahrheit und Erfin-
dung: Grundziige einer allgemeinen Evzihltheorie (Frankfurt am Main: S. Fischer, 2012).
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text eines radikal gesellschafts-, wissenschafts- und empirischen Realitits-
statt metaphysischen Naturbegriffs stehen, scheint es sinnvoll, als eine Leit-
differenz der Moderne die zwischen realistischen und nicht-realistischen
Programmen zu setzen.® Die Differenzen liegen dabei in der Frage, ob
explizit und Poetik konstituierend jeweils aktuelle Realititsbegriffe und
-verhiltnisse bearbeitet werden oder ob die unabdingbare Auseinanderset-
zung mit Realitatsbegriffen kunstimmanente, selbstreferentielle und streng
subjektive Verhiltnisse/Referenzen generieren sollen. Dokumentation bil-
det schlieflich einen vorliufigen Hohepunkt in der Linie Illusion-Mimesis-
Realismus.® Dokumentarische Programme lassen sich als Folgen avantgar-
distischer Realismuspoetiken ebenso verstehen wie als Konsequenz der seit
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts erfolgten Auflosungen zwischen
Kunst/Nicht-Kunst. Vor allem in der bildenden und filmischen Kunst set-
zen sich Dokumentationsformen durch, die auf Kunst und Leben radikal
entgrenzende Handlungs- und Aktionsszenarien setzen. Der Dokumenta-
rismus ist eine Steigerung des schon in den Realismen und Avantgarden
produktiven Wechselverhiltnisses zwischen dsthetischen und alltiglichen
Realititsbegriffen. Anhand dieser Programme ldsst sich zeigen, wie Illu-
sionsdsthetiken ab dem 20. Jahrhundert verstarkt zur Disposition stehen.
Wihrend bei Formen isthetischer Illusion der Moderne davon ausgegangen
wird, dass Kunst ein Vorbild oder zumindest einen Wahrnehmungscode als
Ahnlichkeitsgenerator abbildet und damit eine (explizite) Realititsdifferenz
zwischen Wirklichkeit und Kunst angenommen wird, setzt der Dokumen-
tarismus auf austauschbare, gestaltbare und auch wechselseitige Identitit
bereithaltende Realitatsverhaltnisse.

Eng im Zusammenhang mit diesen inner- wie extrasystemischen Be-
dingtheiten von realistischen und dokumentarischen Poetiken stehen auch
die Wert- und Legitimationsfragen umfassenden Begriffe Original/Origi-

8 Knaller, Die Realitit der Kunst, 93.

° Vgl. etwa Marie-Jeanne Zenetti, Factographies: lenrvegistrement littéraire a I'époque contem-
poraine (Paris: Classiques Garnier, 2014). Christian Klein und Matias Martinez, Wirklichkeitser-
zihlungen: Felder, Formen und Funktionen nicht-literarischen Evzihlens (Stuttgart: Metzler, 2009).
Boris Groys, ,Kunst im Zeitalter der Biopolitik: vom Kunstwerk zur Kunstdokumentation®,
in Dokumenta11_Plattform 5: Ausstellung, hrsg. von Gerti Fietzek, Heike Ander und Nadja Rott-
ner (Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, 2002), 107-13, hier 107. Frits Gierstberg, Hrsg., Documentary
Now! Contemporary Strategies in Photography, Film and the Visual Arts (Rotterdam und New York:
NAi, 2005). Vgl. auch Susanne Knaller, ,Realismus und Dokumentarismus: Uberlegungen zu
einer aktuellen Realismustheorie, in Realismus in den Kiinsten der Gegenwart, hrsg. Dirck Linck,
Michael Litthy, Brigitte Obermayr u.a. (Ziirich: Diaphanes, 2010), 175-89.
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nalitit und Kopie.” So bestimmen Original und Kopie dsthetische Wert-
und Legitimationszuschreibungen auf hochst abstrakter Ebene — wie etwa
im Mimesispostulat. Denn der ,Originalcharakter” der Natur ist im 18. Jahr-
hundert unumstritten. Das wire die epistemologische Komponente des
Original/Kopie-Verhiltnisses. Kunst ist als Mimesis stets und streng ge-
nommen nur Kopie. Kiinstlerisch behandelt, schafft aber das Vorbild Natur
tiber ideale Kunst und Literatur wiederum neue Originale, die zur imitatio
anhalten — das ist ein Grundgedanke von Klassizismen und Idealismen jeg-
licher Machart. Mit Original und Kopie lassen sich daher auch die im grund-
legenden Moderne-Dilemma benannten Spannungsverhiltnisse zwischen
konstruktiver kiinstlerischer Semiosis und Transzendenzauftrag, subjekti-
ver Freiheit und Wahrheitsanspruch diskutieren. Aber weder Original noch
Kopie und auch nicht ihr Verhaltnis zueinander sind zu vereindeutigen: we-
der in einem innersystemischen Modell und auch nicht im Zusammenspiel
von dsthetischen und rechtlich-6konomischen Vorgaben.” Um diese nicht
aufhebbare Ambivalenz zu markieren, hat sich seit 1900 der Begriff Authen-
tizitdt als Wert- und Beschreibungskategorie herausgebildet. Authentizitat
fragtandersals Original/Originalitit stets nach den Legitimierungs- und Be-
glaubigungsinstanzen, nach dem Ort und dem Modus des Zusammenspiels
der einzelnen kunstkonstituierenden Faktoren im Produktions- und Rezep-
tionsprozess wie der kiinstlerischen/literarischen Arbeit selbst und wird
damit dem offenen Feld der Kiinste seit dem 20. Jahrhundert besonders
gerecht. Authentisch ist deshalb das Ergebnis eines an einem bestimmten

10 Vgl. etwa Umberto Eco, ,Del falso e dellautentico®, in Museo dei Musei, hrsg. von Paolo
Piazzesi (Firenze: Condirene, 1988), 13-8. Walter Benjamin, , Das Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkeit: zweite Fassung*, in Gesammelte Schriften, Bd. 1.2, hrsg.
von Rolf Tiedemann und Herman Schweppenhiuser (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1974),
471-508. Rosalind E. Krauss, ,The Originality of the Avant-Garde*, in The Originality of the
Avant-Garde and Other Modernist Myths (Cambridge: MIT Press, 1986), 151-70. Arthur C. Danto,
Beyond the Brillo Box: The Visual Arts in Post-Historical Perspective (New York: Farrar Straus Gi-
rou, 1992). Richard Shiff, ,Representation, Copying, and the Technique of Originality“, in New
Literary History: A Journal of Theory and Interpretation 15 (1983—84): 333—63. Denis Dutton, Hrsg.,
The Forger’s Art: Forgery and the Philosophy of Art (Berkeley, Los Angeles und London: Univ. of
California Press, 1983). Bruno Latour und Adam Lowe, , The Migration of the Aura, or How
to Explore the Original through Its Facimiles, in Switching Codes: Thinking Through Digital
Technology in the Humanities and the Arts, hrsg. von Thomas Bartscherer und Roderick Coover
(Chicago und London: Univ. of California Press, 2011), 275-97.

" Knaller, Die Realitit der Kunst, 15.
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Ort und zu einer bestimmten Zeit stattfindenden Beglaubigungsprozesses,
der garantielos immer wieder einzusetzen hat.'

Eine Frage, die in diesem Zusammenhang genauer diskutiert werden
kann, ist der Stellenwert des kiinstlerischen Materials. Dabei interessiert
besonders der Aspekt Materialitit — im Sinne einer Reflexion von Realitits-
qualitdten, als Folge der Verschiebung der Interessenslagen von Inhalten
auf Medien und Formen und als Konzept von Materialautonomie (oder
-autarkie). Die schon mit dem Illusionsbegriff angesprochene reflexive Wen-
de des 18. Jahrhunderts wird mit Materialitit nochmals aufgegriffen. Es
zeigt sich, dass eine Materialpoetik von der Aufwertung der Formen durch
kreative Schopfungskraft zur avantgardistischen Vorstellung der materi-
ellen , Dinghaftigkeit‘, dem Objektstatus von grundlegenden Medien und
Materialien wie Sprachzeichen, Linie, Farbe, Leinwand, Papier, Korper usw.
und schliellich zur Virtualitit der Neuen Medien reichen kann.' Materiali-
tat zeigt sich dann als Bedingung von Immaterialitit wie umgekehrt.

VI.

Fir die Anthologie spielen diese Schliisselbegriffe und Diskurse insofern ei-
ne Rolle, als sie in den programmatischen Texten unterschiedlichster Gen-
res explizit den Diskurs tragen und/oder in den verschiedenen Textschich-
ten mit gestalten. Diese Schichten zu erreichen und damit auch den streng

12 Knaller, Die Realitit der Kunst, 15. Auch Susanne Knaller, Ein Wort aus der Fremde: Geschich-
te und Theorie des Begriffs Authentizitit (Heidelberg: Winter, 2007), 20-1. Vgl. auch Jan Berg,
,Techniken der medialen Authentifizierung Jahrhunderte vor der Erfindung des ,Dokumen-
tarischen®, in: Documentary Creations, Katalog zur gleichnamigen Ausstellung Kunstmuseum
Luzern 26.2.—29.5.2005, hrsg. von Susanne Neubauer (Luzern, 2005), 67—78. Theodor W. Ador-
no, ,Worter aus der Fremde®, in Noten zur Literatur 2 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1961),
110-30. Jan Berg, Hans-Otto Hiigel und Hajo Kurzenberger, Hrsg., Authentizitit als Darstellung
(Hildesheim: Universititsverlag, 1997). Alessandro Ferrara, Reflective Authenticity: Rethinking
the Project of Modernity (London und New York: Routledge, 1998). Erika Fischer-Lichte und Isa-
bel Pflug, Hrsg., Inszenierung von Authentizitit (Tiubingen und Basel: Francke, 2000). Charles
Taylor, The Ethics of Authenticity (Cambridge und London: 1992). Wolfgang Funk, Florian Grof3
und Irmtraud Huber, Hrsg., The Aesthetics of Authenticity (Bielefeld: transcript, 2012).

3 Vgl. etwa Hans Ulrich Gumbrecht und K. Ludwig Pfeiffer, Hrsg., Materialitit der Kommu-
nikation (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1988). Alain Robbe-Grillet, ,Une voie pour le roman
future®, in Pour un nouveau roman (Paris: Editions de Minuit, 1963, 17-27). Rainer Griibel, , Die
Kontrafaktur des Kunstwerks in der russischen Literatur und Kunst der Avantgarde®, in Der
Blick vom Wolkenkratzer: Avantgarde — Avantgardekritik — Avantgardeforschung, hrsg. von Wolf-
gang Asholt und Walter Finders (Amsterdam: Rodopi, 2000), 313-48. Monika Wagner, Das
Material der Kunst: eine andere Geschichte der Moderne (Miinchen: Beck, 2001).
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argumentativen Diskurs einer Monografie zu verlassen, ermoglicht die digi-
tale analytische Anthologie.

Fir den interaktiven Zugang mit den Texten wurden zur Begriffssyste-
matisierung zunachst Kategorien und Themen unterschieden. Erstere um-
fassen einzelne Begriffe und Termini wie kiirzere Syntagmen. Themen hin-
gegen stellen grofRere Texteinheiten dar. Das wiren:

REALITATSKONZEPT: Darunter sind Begriffe und Textstellen subsummiert,
in denen allgemein Realititstheorien vorgestellt und diskutiert werden.
STRUKTUR-VERHALTNIS-FUNKTION: Das sind jene Begriffe und Textstel-
len, in denen darauf eingegangen wird, wie das Verhiltnis Kunst-Realitit
dargestellt werden kann (soll oder muss) bzw. welche (isthetische, gesell-
schaftliche, kulturelle) Funktion damit verkniipft ist. TEXTREPRASENTANT:
Darunter finden sich besonders markante und die jeweiligen Theoriemodel-
le der Autorin/des Autors herausstellende Textstellen. WIRKUNG-ERGEBNIS:
Das sind jene Begriffe und Textstellen, in denen das kiinstlerische In-ein-
Verhiltnis-Setzen von Kunst (oder Literatur usw.) und Realitit als Wirkung
und Ergebnis fiir Struktur und Rezeption der kiinstlerischen bzw. literari-
schen Arbeiten diskutiert und beschrieben wird.

Die Bezeichnungen der Kategorien selbst enthalten fiir Realititskonzepte
wichtige Konzepte, sind also selbst Teile der Textschichten. Gewahlt wur-

den:

ASTHETIK (isthetische Begriffe), BESONDERER BEGRIFF (einzelne Denkan-
sitze besonders markierende Konzepte oder individuelle Begriffsforma-
tionen), DiszIPLIN UND STIL (akademisch, kiinstlerisch und allgemein for-
mierte Systeme, Paradigmen und Stile. Umfasst auch Benennungen von
Vertreterinnen und Vertretern. Beispiel: Realismus/Realisten), EPISTEME
(eng im Zusammenhang mit Realititsbegriffen stehende Konzepte aus un-
terschiedlichen Wissensbereichen), EPOCHE UND STROMUNG (historische
Epochenbegriffe und Stromungen. Umfasst auch Benennungen von Vertre-
terinnen und Vertretern. Beispiel: Impressionismus/Impressionisten), FELD
(Wissens-, Gesellschafts- und Kulturbereiche), FOrRM (aus Medien hervorge-
gangene Formationen wie Gattungen), MEDIUM (technische und kiinstleri-
sche Medien), PERSON (historische Personen), REALITATSBEGRIFF (konkrete
oder metaphorische Beschreibungen fiir das Konzept ,Realitit), WAHRNEH-
MUNGSFORM (Formationen und Effekte, die aus Wahrnehmungsvorgingen
resultieren), WAHRNEHMUNGSMEDIUM (physische Medien und Medien der
Sinneswahrnehmung).
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Texte zu Literatur, Kunst, Fotografie und Film

die : Seit ihrer Formierung im 18
elfaitig - innerhalb der einzelnen Paradigmen von

Konzepte van Wissen, Erkenntnis und Darstellung und behandein zugleich Fragen von
Wahrnehmung. Subjekthvitat und Formierung.

Literatur, Kunst, Fotografie und Film.

Aus der Sammlung

<

Medien
~ Bt woflen Si oing Auswall- o

sn Oten O20.n

Suche | | Zuricksetzen

Abb. 1: Zugang1: kombinatorische Suche

Die ZUORDNUNGEN erfolgten auf Basis des jeweiligen Diskurskontextes. Da-
her kommen manche Begriffe in verschiedenen Kategorien vor (etwa Realis-
mus, Perspektive, Schein, Bild u.v.a.).

Sowohl Kategorien als auch Themen sind in einem Register verzeichnet.
Diese Eintragungen zeigen, welche besonderen Begriffe, Begriftskombina-
tionen und -konstellationen sich in den gesammelten Texten finden lassen.
Fir die einzelnen Texte wiederum wird eine spezifische Auswahl der Ka-
tegorien und Themen angezeigt, die jeweils aufgerufen werden konnen.
Steigt man iiber das Register ein und wihlt eine bestimmte Kategorie oder
bestimmte Themen, dann werden all die Texte gezeigt, in deren Textschich-
ten die jeweiligen Begriffe und Syntagmen gefunden werden konnen. Geht
man hingegen direkt in einen einzelnen Text iiber das Textverzeichnis,
wird an der Seite ein je spezifisches Register angefiihrt. Diese Kategorien
und Themen kénnen interaktiv kombiniert werden. Der prozessuale Zu-
gang ermoglicht nicht nur konzeptuelle Zuginge, sondern auch Vergleiche
zwischen den Texten.

Zu Texten und Begriffen gelangt man also von verschiedenen Seiten:
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Zugang 1  Auf der Startseite ist eine kombinatorische Suche (Abb. 1) mog-
lich. Dort lassen sich Kategorien, Themen, Autor/innen, Jahrhunderte, Me-
dien sowie eine Volltextsuche eingeben. Man gelangt nach einer Auswahl zu
einer Textliste und von dort in die Texte selbst bzw. zu den markierten Text-
stellen. In der Rubrik , Thematische Kategorien“ finden sich Themen und Ka-
tegorien in einer Stelle kombiniert.

Zugang 2 Unter ,Register” (Abb. 2) findet man die Auflistung der Themen
und Kategorien samt aller Begriffe. Entscheidet man sich fiir ein Thema,
dann werden simtliche Begriffe, die auf einer weiteren Ebene damit verbun-
den wurden, aufgerufen. Diese wiederum fithren zu Textstellen, iiber die in
weiterer Folge die einzelnen Gesamttexte aufgerufen werden konnen.

a..sgenamrrer- ht gegenwartig gewesen sein kannten. so folgt ‘Staniey Cave: Die Welk dueeh e Kaenera gesehen,
IS NIRSIEEich dEssen. was ist. mit Ausniahme wiederum des i
svorgangs. Vor allem folgt daraus nicht. da die Realitat bel der Entstehung

cheidende Rolle gespielt hat. € folgt nur, daB der Realitat auf

edallen sein kann, aufgezeichnet zu werden. Die Resltat ist nicht
ir der Leinwand

m Ereignis abheben.

dessen Projektionen sie sind - wa anders waren die Unier
vir dem Erelgnis - aulier s
seine Antwort auf die Realiza
{Manche mogen sagen, dall wir nicht gegenwartig gewesen sein konnten®,
ieinen, dieses Problem hatte nicht einmal angeschnitten werden sollen;

ber wollen sie mir damit die Behauptung unterstelien. dak man in der Tat

i gewesen sein kann'. Mit beiden Unterstellungen werden wir uns noch naher

en)

Die Frage stellt sich also nun wie folgt: {Stmutur-Ve: wan: Reshas: Wenn die Realitat
Inder Tat fur das Verstandnis des Mediums Film eine entscheidende Rolle spielt, und
wenn ifre Ralle nicht darin besteht, aufgezelchnet zu werden - was Jst dann e okt
Mein Buch gibt U ese Frage eine Redhe von Antworten. ich sehe die
darin. photog, projizien. verfiimt. dasgestellt und angeschaut zu we;
Antworten faheen tu meinen Abweithungen von Panofskys und Bazing Akzentu
-Wirklichkeit seibst”. Die Badeutung, die ich den Begriffen beimesse. lat sich m. £ nur an
meinem Buch als Ganzem abschatzen )

(Serudccur-Verhhn = Der Film stellt ein erkenntnistheoretisches Prinzip auf
den Kopf: die R I Dekannl. bevor ihre Erscheinungsformen békannt sind, Das
erkenninistheos Geheimnis besteht danin. ob und wie man die Exi stenz des.
einen aus der Kenntnis dér anderen prognostizieren kann, Das photographische
Geheimnis bestent darin, dafb man sowohl die Erscheinungsform als auch die Realitat
kennen ka aber dennoch die eine sich nicht aus der anderen prognostizieren 148t
als au’das ven mir erwahnte P'D]ekl Edward Steichens zurack. der von

ahme von alsn anderen, nauene ihre eigene Physiognomie. Doch
sch versucht haben fmag - &in Auswechseln der Linsen. eine

Untertasse. Darin ne;: -wiein
ekts

begrundet, Seir wie eine

bestimmte Wir

Abb. 2: Zugang 2: Register

Beispiel  Thema ,Realititskonzept“ — Subbegriffe: Ding, Erde, Leben, Na-
tur, das Reale, Realitit, das Seiende, das Sein, Welt, wirklich, das Wirkliche.
Wahlt man z. B. , Leben“ — Textstellen von Kasimir S. Malewitsch, Suprema-
tismus. Die gegenstandslose Welt (1927); Friedrich W. Nietzsche, Uber Liige und
Wahrheit im aufSermoralischen Sinne (1873); Friedrich Schiller, Uber die Astheti-
sche Erziehung des Menschen. In einer Reihe von Briefen (1795) — bei Auswahl
eines Textes gelangt man — direkt in die Texte mit Markierungen des ge-
wahlten Begriffs.
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Uber das Thema , Textreprisentant“ kommt man, da nicht an Begriffe ge-
kniipft, direkt in die Textstellen und von da aus wiederum in die Gesamttex-
te.

Entscheidet man sich fir ,Kategorien“ als Zugang iiber das Register,

werden dann jeweils alle Subbegriffe genannt, tiber die man zu den Textan-
gaben kommt und von dort zu den Texten selbst. Beispiel: Kategorie ,Reali-
titsbegriff* — Auswahl Subbegriff: Dasein — Ernst Cassirer, Uber Wesen
und Wirkung des Symbolbegriffs (1925); Naum Gabo, Die konstruktive Idee in
der Kunst 1920); Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik
(1825); Friedrich W. Nietzsche, Uber Liige und Wahrheit im aufSermoralischen
Sinne (1873); Friedrich Schiller, Uber die Asthetische Erziehung des Menschen. In
einer Reihe von Briefen (1795).
Zugang 3 Die Texte sind in einem Gesamtverzeichnis vermerkt. Von dort
gelangt man direkt zu den Texten. An der Seite des Flief3textes werden jene
Kategorien und Themen aufrufbar, die in den jeweiligen Texten markiert
und verkniipft wurden (Beispiel Abb. 3).

Einzelkategorien

Medium [ Asthetik -

[ Episteme -

CIForm -

50 lange wendet sich der Glaube dem Leben zu, dem Zerbrechlichsten im Leben, im
realen Leben, versteht sich, bis dieser Glaube am Ende verlorengeht. Der Mensch. dieser
entschiedene Traumer, von Tag zu Tag ungufriedentr mit seinem Los, vermag kaum alle Person e
die Dinge ganz 2u begreifen, die er 2u gebrauchen gelernt hat und die ihn 2u seiner
Gleichgiltigeit gefuhrt haben oder zu seiner Anstrengung. fast immer zu seiner
Anstrengung, denn er hat eingewillign 2u arbeiten, zumindest hat er sich nicht gestraubl,
sein Glick zu versuchen (das, was er sein Gluck nennt!). Eine grolie Bescheidenheit ist nun
sein Tedl: er weil. welche Frauen er gehabt hat, auf welche lacherdichen Abenteuer er sich
eingelassen hat sein Reichium oder seine Armut helfen ihm nichts, in dieser Hinsicht
bleibt er ein neugeborenes Kind. und was die Stimme seines Gewissens angeht. so mull Andiré Breton: Erstes Mandess des Sureslismus, 1524
ich gestehen, dal er sehr gut ohne sie auskommt. Wenn er sich ginige Helisichitigien R o e
bewahrt hat, dann kann er nicht anders, als sich nun wieder seiner Kindheit zuzuwenden, '
die |hm, sosehr sie awch durch die Bemohungen sedner Dresseure verpfuscht sein mag,
dennoch als von Zauber erfillt scheint. Das Fehlen jeglichen sonst Oblichen Zwangs 1Akt
inm dort die Hoffnung auf mehrere, zu gleicher Zeit gefUhrie Leben; an diese Hlusion
Klammert er sich: nur noch von der augenblicklichen, extremen Leid it aller Dinge will
erwissen, jeden Morgen brechen Kinder ohne Bangen auf. Alles ist nahe, die schlimmsten
materielien Besmgungen sind E’OGBI’(IS. Die Walder sind wel cder schwarz, man muf
niemals schilafen gehen,

Indessen, nie konnte man so weit gehen, es handelt sich nicht nur um die Entfernung. Die
s . F . Tl dec zy & s 5

Abb. 3: Zugang 3: Cesamtverzeichnis

VIL.

AbschliefRend zu einem letzten Beispiel.
Vorab ein kurzer Exkurs zur Ubersetzungsfrage. Die Begrifflichkeiten
sind auch der jeweiligen Ubersetzung geschuldet. Daher wurden sie bei
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fremdsprachigen Texten stichprobenartig tiberpriift, bei wichtigen Begrif-
fen stets gezielt. Dabei ergeben sich besonders mit der Ubersetzung und
Ubertragung von Realititsbegriffen Schwierigkeiten. Denn dt. ,Realitit’
und ,Wirklichkeit* sind in dieser Doppelung in den romanischen Sprachen
z. B. nicht vorgesehen. Das ist eine Besonderheit der deutschsprachigen
Begriffsverhiltnisse, die seit dem 18. Jahrhundert und besonders mit Kant
gultig wurde." Dieser Umstand wird wiederum auch im Deutschen da-
durch kompliziert, dass Realitit und Wirklichkeit seit dem 20. Jahrhundert
in der Umgangssprache wie auch in akademischen Texten hiufig als Syn-
onyme verwendet werden. Selbst im wissenschaftlichen Gebrauch ist eine
ausfithrlich argumentierte Differenzierung selten. Fiir die Monografie als
historische und systematische Untersuchung wurde daher stets ,Realitat’
und ,Wirklichkeit‘ verwendet, was auch begriffsgeschichtlich motiviert und
durch das ins Verhiltnis gesetzte Feld der Sprach- und Bildkiinste begriin-
det ist. Die doppelte Begrifflichkeit beriicksichtigt das mit Realitit und
Wirklichkeit formulierbare prozessuale Spiel zwischen einer — wie auch
immer epistemologisch und erkenntnistheoretisch verstandenen — Entitit,
Sachheit (Realitit) und einem jeweils in Gang gesetzten und sich dufernden
Werden bzw. Wirken (Wirklichkeit). Aber es wird anhand der Textschichten,
die in der Datenbank offen gelegt werden, schnell klar, dass ,Realitit’ und
,Wirklichkeit* keinesfalls die einzigen semantisch verkniipfbaren Begriffe
darstellen. Es fanden sich in den Texten jeweils epistemologisch wie poe-
tologisch konditionierte 23 Substantiva, die fir ,Realitidt’ und ,Wirklichkeit*
stehen konnen.

' Kantunterscheidet,Dasein‘ (Wirklichkeit) und ,Realitit‘in seiner Kategorientafel im Sin-
ne von Differenz zwischen Modalkategorien und Qualititskategorien in Kritik der reinen Ver-
nunft, hrsg. von Ingeborg Heidemann (Stuttgart: Reclam, 1989), bes. 150, 1541f., 218-9, 243-53.
Vgl. auch Georg Wilhelm Friedrich Hegels Trias Realitit, Wirklichkeit, Sache seit Phinomeno-
logie des Geistes (1807). Vgl. dazu allg. Tobias Trappe, , Wirklichkeit“, in Historisches Worterbuch
der Philosophie, Bd. 12, hrsg. von Joachim Ritter und Karlfried Griinder (Basel: Schwabe, 2004),
829—46; und die div. Artikel zu , Realitit, in Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 8, hrsg.
von Joachim Ritter und Karlfried Griinder (Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft, 1992). Auch
den Aufsatz von Wolfgang Welsch, ,,, Wirklich: Bedeutungsvarianten — Modelle - Wirklich-
keit und Virtualitat®, in Medien. Computer. Realitit: Wirklichkeitsvorstellungen und Neue Medien,
hrsg. von Sybille Krimer (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1998), 169-212, hier 175, Fn. 12; so-
wie den Artikel ,Realitit“von Hans Heinz Holz in Asthetische Grundbegriffe: historisches Worter-
buch in sieben Binden, Bd.s5, hrsg. von Karlheinz Barck, Martin Fontius, Dieter Schlenstedt u.a.
(Stuttgart und Weimar: Metzler, 2003), 197—227, hier 198.
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Nun zum abschlieRenden Beispiel: Aus dem umfangreichen programma-
tischen (Euvre von Italo Calvino wurde fiir die Anthologie der Vortragstext
o1 livelli della realta in letteratura“ (1978) gewahlt, der spiter in der Essay-
sammlung Una pietra sopra: discorsi di letteratura e societa (1980) verdffent-
licht wurde. Der Text ergab folgende Themen und Kategorien: Struktur-
Verhiltnis-Funktion (bestimmende Begriffe sind hier Welt, Wirklichkeit),
thematische Kategorien Struktur-Verhaltnis-Funktion (zusitzliche zu dem
oben markierten Themenbereich aufgerufene Begriffe: Realismus, realis-
tisch), Wirkung-Ergebnis (Illusionismus), Einzelkategorien: Asthetik (Au-
tor, Figur, Form, Leser, Mise en abyme, Werk), Besonderer Begrift (Wahr-
heitsebene, Wirklichkeitsebene), Disziplin und Stil (Linguistik), Episteme
(das Drauflen, Erfahrung, Fiktion, innerhalb, das Neue, Tradition), Form
(Metaliteratur, Metatheater, Metamalerei, Mythos), Medium (Spiegel, Spra-
che), Person (Barthes, Borges, Brecht, Cervantes, Flaubert, Gide, Homer,
Shakespeare), Realititsbegriff (Realitit, Universum, Welt, Wirklichkeit).
Anhand der Begrifflichkeiten zeigt sich, dass Calvino konkret auf die Reali-
tatsfrage eingeht, das auch terminologisch durchspielt. Sein Objektbereich
im Zusammenhang mit der Frage Literatur und Realitit ist dezidiert einer
der damals aktuellen Metaliteratur. Des Weiteren wird deutlich, dass der
Text tradierte Zugange/Konzepte mit neueren konfrontiert (Metaliteratur/
Mythos, Tradition, Cervantes und Borges. Es geht Calvino auch um mehrere
Realititsebenen: die des Textes (siehe die Eintragungen unter ,Asthetik®),
die Empirie wie Episteme (siehe Realititsbegriffe). Die thematischen Text-
stellen wie die Textreprasentanten fithren syntagmatisch seine Konzepte
vor. Calvinos Text wird in der Folge auch in der Monografie kurz aufge-
griffen und dort in jene programmatische Phase eingeordnet, die sich in
Folge des linguistic turn, der formalistischen wie poststrukturalistischen Zu-
gange zu Sprache in ihrer Realititsqualitit ergeben kénnen. Das wird so
beschrieben:

Mit dem Formalismus und Strukturalismus sowie der Semiotik schliefRlich
entsteht die weitreichende Vorstellung einer die Realitit (oder Wirklichkeit)
konstruierenden, wenn nicht erst konstituierenden Zeichenwelt. Konsequen-
terweise ldsst sich damit auch der Text als Welt bzw. Realitit denken. Cal-
vinos von der Semiotik gepragte spielerische Poetik einer ars combinatoria re-
flektiert diese Vorstellung. Der Realititsgehalt der literarischen Konstruktio-

nen misst sich nicht mehr auf der Ebene von Referenzen oder Reproduktio-
nen. Oder anders ausgedriickt: Die als real erfasste Materialitit des litera-
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rischen Textes macht eine strikte Differenz von Fiktion und Nicht-Fiktion
obsolet.”™

Das Calvino-Zitat, das diesem argumentierenden Kommentar unterlegt
ist und sich auch in der Anthologie unter Struktur-Verhiltnis-Funktion
markiert findet, soll diese Projektbeschreibung auch abschliefien. Auf diese
Weise miindet diese Beschreibung eines argumentativen Metatextes (die
Monografie) und einer Textschichten frei legenden Textsammlung in ei-
nen Ausgangstext ein. Damit werden aber weder Differenzen aufgehoben,
noch ersetzt der eine Text den anderen. Calvino beschreibt diese Nicht-
Austauschbarkeit von Realititen und Texten:

Am Ende dieses Vortrages merke ich, dal ich immer von ,Wirklichkeitsebe-
nen“ gesprochen habe, wihrend das Thema dieses Kongresses (zumindest
im Italienischen) ,Die Ebenen der Wirklichkeit“ lautet. Der zentrale Punkt
meines Vortrages liegt vielleicht gerade darin: die Literatur kennt nicht die
Wirklichkeit sondern nur die Ebenen. Ob es die Wirklichkeit gibt, von der die
verschiedenen Ebenen nur Teilaspekte sind, oder ob es nur die Ebenen gibt,
das kann die Literatur nicht entscheiden. Die Literatur kennt die Wirklich-
keit der Ebenen und das ist eine Wirklichkeit, die sie vielleicht besser kennt,
als man sie durch andere Erkenntnismethoden kennenlernen kénnte. Das
ist schon sehr viel.®

5 Knaller, Realitit der Kunst, 46.

16 Ttalo Calvino, ,Die Ebenen der Wirklichkeit in der Literatur, in Kybernetik und Gespens-
ter: Uberlegungen zu Literatur und Gesellschaft, hrsg. von Susanne Schoop (Miinchen und Wien:
Hanser, 1984), 14056, hier 156. Im ital. Original: , Al termine di questa relazione m’accorgo
d’aver sempre parlato di livelli di realta‘ mentre il tema del nostro convegno suona (almeno
in italiano): ,I livelli della realta‘. Il punto fondamentale della mia relazione forse & proprio
questo: la letteratura non conosce la realta ma solo livelli. Se esista la realta di cui i vari livelli
non sono che aspetti parziali, o se esistano solo i livelli, questo la letteratura non puo decider-
lo. La letteratura conosce la realta dei livelli e questa & una realta che conosce forse meglio
di quanto non s’arrivi a conoscerla attraverso altri procedimenti conoscitivi. E gia molto.”
Calvino, ,I livelli della realta in letteratura, in Una pietra sopra: discorsi di letteratura e societq
(Torino: Einaudi, 1980), 310-23, hier 323.
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Spielraume des sozialen Subjekts

Simon Stone inszeniert Rocco und seine Briider nach Luchino Visconti

Judith Frommer (Miinchen)

ZUSAMMENFASSUNG: In seiner Theater-Adaptation von Luchino Viscontis Film ROCCOE |
SUOI FRATELLI inszeniert Simon Stone in den Miinchner Kammerspielen das Drama einer
italienischen Familie als modernes Migrationsdrama. Die Kollision etablierter raumlicher
Ordnungen der globalisierten Welt findet ihr dsthetisches Widerlager im theatralischen
Spiel der Figuren, das gleichzeitig die Suche nach dem Ort des Theaters performiert.

SCHLAGWORTER:  Visconti, Luchino; Stone, Simon; Intermedialitat; Raumtheorie; Kam-
merspiele Miinchen; Theaterinszenierung; Rocco e i suoi fratelli

Vom Schauplatz zum Spielplatz

Rocco und seine Briider suchen nach einem Platz in der Welt. Man weif3
nicht genau, woher sie und ihre Mutter kommen, als sich der Vorhang hebt
und den Blick auf die Bithne freigibt (Abb. 1). Auch wohin es gehen soll, wis-
sen sie zunichst nicht so genau. Sie hoffen, erstmal beim iltesten Bruder
Vincenzo unterzukommen, dessen Spuren sie im virtuellen Raum von SMS,
WhatsApp und Instagram verfolgen. In Viscontis Film ROCCO E I SUOI FRA-
TELLI kommen die Parondi-Briider mit ihrer Mutter Rosaria aus einem Dorf
in Lukanien nach Mailand, um dort Fortiine zu machen. Bei Simon Stone
konnte sich der Flughafen, an dem sie mit ihrem Gepick stranden, in nahe-
zujeder beliebigen Stadt befinden. Ja, allein der Obertitel weist diesen Nicht-
Ort’, den die Parondi auf der Bithne der Miinchner Kammerspiele mit einem
Sammelsurium an Taschen, Hausrat und einem Katzenkifig besetzen, iiber-
haupt als Flughafen aus.

Ahnlich verhilt es sich mit den meisten Bithnenorten des Stiicks, die al-
lein durch die Ortsangabe einer Leuchtschrift als ,Restaurant in der Stadt®,
,in der Wohnung*, , Kino“ oder , Boxclub“ konkretisiert werden und somit in

! Zur (a-)sozialen Dimension solcher sinnentleerter Ubergangsriume der ,,Ubermorderne®
vgl. Marc Augé, Non-liewx: introduction & une anthropologie de la surmodernité (Paris: Ed. du Seuil,
1992).
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Abb. 1: Die Ankunft auf der Bithne, ©Thomas Aurin

einer beunruhigenden Weise leer und abstrakt bleiben. Nationale und kultu-
relle Eigenheiten sind im Schauplatz des Theaters, den es, seiner Etymologie
folgend, als solchen inszeniert, nahezu aufgehoben. Gerade im Verzicht auf
das, was Victor Hugo in seiner Polemik gegen die klassischen Einheitsregeln
mit dem Schlagwort der ,couleur locale“ fir das Theater der Romantik rekla-
miert hat,? wird die Bithne hier aber zum Schauplatz der Globalisierung, in
dem sich geschichtliche und gesellschaftliche Dynamiken verdichten: Das
einzig Bestindige in dieser Welt ist ein weltverschlingender Transit, in dem
den Menschen perfiderweise in der Vermehrung des verfiigharen Raumes
ihre Orte abhanden kommen, weil diese ihre spezifische Qualitit und insbe-
sondere ihren sozialen Charakter einbiifden.?

In Stones Inszenierung ist der Zuschauer versucht, wenn nicht sogar an-
gehalten, den leeren Bithnenraum mit den Bildern der aktuellen Fliichtlings-
katastrophe auszufiillen, die tiber die Decken und Matratzen der Parondi
von Beginn der Auffithrung an heraufbeschworen wird. Wer Viscontis Film
gesehen hat, kann zudem versuchen, die mitunter unertrigliche Leere im in-
termedialen Dazwischen seiner Imagination mit den imposanten Schwarz-

2 Siehe das berithmte Vorwort zu Cromwell, hier zitiert nach: Victor Hugo, Thédtre complet,
Bd.I, hrsg.von].-]. Thierry und Josette Méléze (Paris: Gallimard, 1963), 409-54, hierv. a. 436-7.
3 Bezugspunkt hier abermals Augé, Non-lieux.
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Weif3-Bildern anzureichern,* die der trostlosen Welt des Neorealismus im-
merhin zu einer Art dsthetischen Rettung verhelfen: beispielsweise in der
grandiosen Aussprache Roccos mit Nadia auf dem Dach des Mailinder
Doms; aber auch in der Ermordung Nadias durch Simone, in der Visconti
die Kreuzigung Christi nach- und (in ihrer ganzen Heillosigkeit) entstellt (vgl.
Abb. ??).° In Nadias sinnentleertem Opfertod am See spiegelt Visconti durch
die Parallelmontage Roccos sinnlosen Kampfim Ring. Wihrend Nadia vom
Opferlamm, dessen Symbolik in ihrem weifden Pelz aufgerufen wird, um
letztlich auf den qualvollen Todeskampf ihres jeder geistigen Botschaft ent-
kleideten Korpers zuriickgeworfen zu werden, zum homo sacer wird,® der
getotet, aber nicht geopfert werden darf, kann Rocco weder seinen Bruder
Simone erlosen, noch einen Mirtyrertod sterben. Perfiderweise ist er gerade
durch seinen Erfolg dazu verdammt, weiter zu kimpfen.

Solche spektakuliren Visionen, in denen die Heillosigkeit der Welt signi-
fikanterweise nur im Zeichen des Christentums auf die Kinoleinwand ge-
bannt werden kann, scheinen in Simon Stones Visconti-Adaptation véllig
zu fehlen. An die Stelle von Viscontis Allegorien der Heillosigkeit tritt die
leere Bithne einer zeichenlosen Welt.

Die einzigen Riaume, die hier iiberhaupt Gestalt annehmen, sind zum ei-
nen der Boxring, zum anderen ein terrain vague auflerhalb der namenlosen
Stadt. In beiden Fallen handelt es sich um transitorische Orte, die in Zwi-
schenraumen angesiedelt sind, gleichzeitig aber auch die utopische Hoff-
nung auf einen bestindigeren Ort bergen: Der Boxring vertreibt den Verlie-
rer und verbindet sich fiir den Sieger mit der Hoffnung auf einen sozialen
Aufstieg jenseits der Kampfzone. Das terrain vague ist ein Provisorium, das
der Konstruktion von etwas Bleibendem harrt. In der Zwischenzeit bietet
es einen zeitlich wie raumlich unbestimmten Raum, der — dhnlich wie der
Boxring — zur Kampfzone, aber auch zur Spielfliche werden kann.

Der Boxring, in dem die Briider Parondi nacheinander ihr Gliick versu-
chen, ohne dass es ihnen wirklich gelinge, sich aus seinen Grenzen heraus
zu boxen, wird in Stones Inszenierung noch stirker als bei Visconti zum
Modell der Regulierung sozialer Aggression, die bestindig droht, in Tot-

4 Theoretisch und methodisch grundlegend hier Irina O. Rajewsky, Intermedialitit (Tibin-
gen u. a.: Francke, 2002).

5 Zu solchen christlichen Sinndimensionen im Nachkriegskino vgl. auch die Beitrage in
Uta Felten und Stephan Leopold, Hrsg., Le dieu caché? Lectura christiana des italienischen und
franzisischen Nachkriegskinos (Tibingen: Stauffenburg, 2010).

¢ Vgl. Giorgio Agamben, Home sacer: il potere sovrano e la nuda vita (Torino: Einaudi, 1995).
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Abb. 2: Simones Ermordung Nadias, die in Viscontis ROCCO E | SUOI FRATELLI im Wechselschnitt zu
Roccos entscheidendem Sieg im Boxring dargestellt wird

Abb. 3: Uber Stones Boxring leuchten die Sterne des Star-Spangled Banner, ©Thomas Aurin



Spielrdume des sozialen Subjekts 385

schlag und Anarchie auszuarten. Hier gibt es nur Gewinner, die sich weiter
nach oben boxen, oder Verlierer, die den Ring verlassen miissen, um an-
dernorts weiterzukimpfen. Wihrend in Viscontis ROCCO E I SUOI FRATELLI
die Fratelli d’Italia auf der Suche nach einem nationalen Champion gegen-
einander kimpfen, der mit seinem Dialekt auch seine regionale Identitit
verliert, wird der Boxring bei Stone in den imperialistischen Farben des
Star-Spangled Banner zum schreckenerregenden Mikrokosmos weltum-
spannender sozialer Konkurrenz und Ausgrenzung (Abb. 3).

Am besten scheint es noch denen zu ergehen, die sich, wie die Brider Vin-
cenzo und Ciro, aus dem Boxring in den biirgerlichen Privatraum zuriick-
ziehen; oder aber, wie Rocco, im Ring eine Rolle spielen, von der er sich zu
distanzieren weif3. Er hasst das Boxen und benutzt die Rolle des Champions,
um Geld zu verdienen. Simone hingegen, der seinen Wiener Akzent eben-
so wenig wie sein Ubergewicht loswird, findet nirgends Halt, weil der Box-
kampf fiir ihn zur sozialen Realitit geworden ist, der er buchstiblich nicht
gewachsen ist. Die Unformigkeit in Person, passt er einfach nirgends hin
und nirgendwo hinein. Er wird zur Gegenfigur kultureller Integration.

Doch der Boxring ist nicht die einzige Spielfliche des sozialen Dramas.
Im Falle seiner Visconti-Adaptation beschrinkt sich Stones Inszenierung
nicht aufjenes Reprasentations- und Identifikationstheater, das man in der
Presse hiufig mit seinem Namen in Verbindung bringt. Das dsthetische
Spiel erschopft sich ebenso wie der Raum, den Stones Bithne erdffnet, nicht
in einer Mimesis bestehender sozialer Welten. So spielt ein Grof3teil der
Szenen auf dem terrain vague auflerhalb der Stadt, einer ,exterritorialen Zo-
ne“,” die jenseits gesellschaftlicher Riume und ihrer Regeln angesiedelt ist.
Sie wird zum Experimentierfeld fiir die Figuren, die jedoch genauso ausge-
brannt sind, wie das Autowrack, das diesen Zwischenraum dominiert.

Wolfram Nitsch hat das terrain vague tiber seinen ,unbestimmte[n] Sta-
tus als provisorische Leerstelle“ charakterisiert, der in der Literatur ,eine
nachhaltige dsthetische Faszinationskraft und [e]in heute mehr denn je
spiirbares poetisches Potential begriindet“.® In der literarischen und der
filmischen Tradition, von der seine Begriffsgeschichte kaum zu trennen ist,

7 Diesen Begriff entnehme ich ebenso wie zahlreiche Anregungen zu kiinstlerischen Ausge-
staltungen und Funktionen des terrain vague: Wolfram Nitsch, , Topographien: zur Ausgestal-
tung literarischer Raume*, in Handbuch Literatur & Raum, hrsg. von Jorg Diinne und Andreas
Mabhler (Berlin u. a.: De Gruyter, 2015), 30-40, V. a. 35-6.

8 Vgl. Wolfram Nitsch, ,Terrain vague: zur Poetik des stidtischen Zwischenraums in der
franzdsischen Moderne®, Comparatio 5 (2013): 1-18, hier 2.
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konnte das terrain vague zur ,leeren Bithne einer frei umherschweifenden
Imagination“ werden.® Vom 19. Jahrhundert an oszilliert der Status des ter-
rain vague dort, wie Nitsch anhand zahlreicher Beispiele vom romantischen
und realistischen Roman des 19. Jahrhunderts bis hin zum Film und zur
Lyrik des 20. Jahrhunderts zeigt, zwischen dem eines utopischen Raumes,
der bezeichnenderweise hiufig durch spielende Kinder reprisentiert wird,
und dem einer beunruhigenden Zone der Transgression.

Ahnliche Funktionen hat das terrain vague auch in Rocco und seine Briider,
wo es gleichermaflen zum Ort der Liebe, aber auch zum Ort des Verbre-
chens wird, wobei beide hier — wie im iibrigen auch die Schauplitze von
terrain vague und Boxring — nahezu nahtlos ineinander iibergehen: Prosti-
tution wird zur Liebe und umgekehrt, wobei die Liebe ebenso wie die Ehe
immer schon dem Verdacht der Prostitution ausgesetzt ist. Die erotische
Vereinigung wird zur Vergewaltigung, welche die Paarbeziehungen gleich-
zeitig stiftet und zerstort und schliefdlich zum Mord wird. Bei Stone wird
die Bithnenfliche des terrain vague gleichzeitig zum Ort des theatralischen
Spiels, an dem die Schauspieler, allen voran Samouil Stoyanov als Simone
und Brigitte Hobmeier als Nadia, so richtig in Fahrt kommen. Noch weniger
als im Boxring und den anderen gesellschaftlichen Orten, die auf der Bithne
reprasentiert werden, ist das Schauspiel auf dem terrain vague an Regeln
gebunden: Es muss hier nicht zwangsliufig reprisentieren und gewinnt
einen dsthetischen Eigenwert, der iiber das soziale Drama einer Migranten-
familie hinausgeht. Hier gewinnt Stones Inszenierung eine poetologische
Dimension, die man bei all den nahezu penetranten Verweisen auf das aktu-
elle Tagesgeschehen nicht tibersehen sollte. Diese poetologische Dimension
erschopft sich dabei keineswegs in einer selbstreflexiven Metapoetik des
Theaters, sondern besteht vor allem auch in der poetischen Schopfung einer
Spielfliche, die den Ort des Theaters seit jeher ausmacht.

Gleichzeitig Ermoglichungsstruktur und Produkt dieses Spiels im Raum,
ist das Theater ein intermediirer Ort, der sowohl innerhalb als auch aufSer-
halb der raumlichen Ordnung der Gesellschaft angesiedelt ist. Gegenwirtig
ist es als gesellschaftliche Institution nicht mehr selbstverstindlich, ja es ist
in gewisser Weise selbst zum terrain vague geworden, dessen gesellschaftli-
cher und kiinstlerischer Status neu zu bestimmen ist. Indem es die soziale

° Nitsch, ,Terrain vague®, 9.
10 Vgl. hierzu auch die Dokumentation auf der Website des von der DFG geférderten For-
schungsprojekts: www.terrainvague.de.
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Weltim dramatischen Spiel (re-)produziert, wird das Theater in Stones Rocco
und seine Briider einerseits zur performativen Metapher des sozialen Raumes,
der es seinerseits hervorbringt, nicht zuletzt um sich selbst zum Schauplatz
zu machen. Durch die extreme Reduktion des Bithnenbildes, wodurch die
Prasenz des Schauspiels als einer den Raum allererst hervorbringenden per-
formativen Praxis gesteigert wird, geht der dargestellte (bzw. gespielte) so-
ziale Raum in dieser Inszenierung nahezu vollkommen im szenischen Raum
auf.”

Nicht zuletzt durch den permanenten Raumentzug, der paradoxerweise
gerade aus der globalen Erweiterung der Radume erwichst, bringt die sozia-
le Welt umgekehrt das Schauspiel hervor. Dieses kreist hier vor allem um
die Suche und das Einnehmen von Orten, ob es sich nun um Wohnungen,
Kinos, Hotelzimmer oder Frauen handelt. Alle diese Orte dienen gleicher-
maflen als Kampfzone wie als Spielfliche. Das Theater wird somit zum Um-
schlagplatz von Aggression in Spiel und vice versa. In beiden Fallen handeltes
sich um Praktiken der Eroberung des sozialen Raumes, der indes nicht ein-
fach vorhanden ist, sondern durch das Handeln der Figuren allererst konsti-
tuiert werden muss. Im Theater dominiert dabei die spielerische Dimension
des Handelns, die dort als solche zur Schau gestellt werden kann. Als perfor-
mativer Raum erdffnet das Theater hier Moglichkeiten, die iiber eine reine
Mimesis der sozialen Welt hinausgehen, zumal die Arten der Nutzung und
Realisierung dieser poetischen und theatralischen Potenziale hier nicht fest
gelegt sind." In Stones Inszenierung wird das terrain vague zur Projektions-
fliche dieses sozialen Spiels, das sich indessen, wie Rocco und seine Briider,
im Kampf gegen eine feindliche Auenwelt zu erschépfen droht.

Kollisionen

Wahrend beispielsweise die verschiedenen Wohnungen der Parondi bei Vis-
conti den sozialen Aufstieg der Familie in der Materialitit der Schauplatze
nachzeichnen, finden Rocco und seine Briider bei Stone allein auf der Bithne
den Ort, der ihnen in der Welt verweigert wird. Auf emblematische Art und

" Zu Theorien der Konstruktion bzw. Performativitit des sozialen Raums vgl. die Texte
und insbesondere auch die Einleitung von Jérg Dinne in der Sektion ,Soziale Riume“ in
Raumtheorie: Grundlagen aus Philosophie und Kulturwissenschaften, hrsg. von Jérg Diinne und
Stephan Giinzel (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2006), 286-368, sowie Sabine Friedrich, ,Raum
und Theatralitat, in Handbuch Literatur & Raum, hrsg. von Jorg Diinne und Andreas Mahler
(Berlin u. a.: De Gruyter, 2015), 105-14 sowie die jeweils dort angegebene Forschungsliteratur.

12 Vgl. Erika Fischer-Lichte, Asthetik des Performativen (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004).
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Weise gelingt es dem Theater, die Ortlosigkeit der globalisierten Welt in der
Multiplikation sinnentleerter Orte in Szene zu setzen. Gerade indem er die
raumliche Ordnung der Gesellschaft dekonstruiert, scheint Stone dem Thea-
ter als Schauplatz dessen, dem die Welt keinen Ort einriumt, seinen Raum
in der Sphire des Sozialen zuriickzuerobern: als Spielfliche, die allein dem
Einbruch eines unkontrollierbaren globalisierten Aufienraumes in das Inne-
re (sei es unserer Kultur, sei es des Subjekts) Widerstand leistet — allerdings,
und das gilt fir die Figuren ebenso wie fir deren Schauspieler, um den Preis
einer Verausgabung, in der jeder Hoffnungsschimmer immer schon dessen
Ausléschung birgt. Entsprechend verlassen Stones Darsteller die Bithne der
Kammerspiele nahezu ebenso erschopft wie die Figuren, die sie spielen.

Wenn Kunst und Literatur, wie Jurij Lotman dargelegt hat, mit den se-
mantischen Gegensatzpaaren, die sich im Kunstwerk mit topologischen Op-
positionen verbinden, ein Kulturmodell modellieren,™ dann inszeniert Sto-
nes Theater-Adaptation von Viscontis ROCCO E I SUOI FRATELLI den Zusam-
menbruch einer solchen kulturellen Ordnung. Im Zuge bestindig wachsen-
der Mobilitit scheinen Grenzen als solche zu verschwinden.'* Bedeutete die
Zugreise, welche die Familie Parondi bei Visconti von ihrem Dorf'in Siiditali-
en nach Mailand in den Norden fiithrte, noch eine ereignishafte Grenziiber-
schreitung und war damit sujetkonstitutiv, so hat Migration im Angesicht
der Flichtlingsbewegung der letzten Jahre ihren Ereignischarakter verloren,
zumal sich die Grenzen zwischen den Teilriumen bestindig verschieben.
Man konnte hier mit Lotman von einer , Kollision“ sprechen, deren radikali-
sierte Form er iiber ein , Bestreben des inneren Raumes, sich zu verteidigen,
die Grenzen zu festigen, und das des dufleren Raumes, den inneren zu zer-
storen, die Grenze niederzureifSen® charakterisiert.’

Diese Kultur permanenter Grenziitberschreitungen und -verletzungen hat
Folgen fur die Ausgestaltung sozialer und kiinstlerischer Raume. Die eta-
blierten Raumsemantiken der sozialen Welt und ihre spatialen Metaphori-
ken wie Integration, sozialer Aufstieg, Exil oder Ausgrenzung konnen diese
Bewegungen nicht mehr bewiltigen. Umso wichtiger werden kiinstlerische

'3 Vgl. Jurij M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte (1972), itbersetzt von Rolf-Dietrich Keil
(Miinchen: Fink, *1993), 212-3 et passim.

4 Zu solchen Formen der Kollision der rdumlichen Ordnung vgl. Jurij M. Lotman, , Zur Me-
tasprache typologischer Kultur-Beschreibungen®, in Jurij M. Lotman, Aufsitze zur Theorie und
Methodologie der Literatur und Kultur (Kronberg i. Ts: Scriptor Verlag, 1974), 228-377, hier v. a.
359-60.

s Lotman, ,Zur Metasprache typologischer Kultur-Beschreibungen®, 359.



Spielrdume des sozialen Subjekts 389

Riume wie das Theater, wo soziale Konstruktionen von Raum auf der Bithne
spielerisch erprobt werden konnen. Dieser spielerische Charakter bedeutet
indes nicht, dass das Spiel des Theaters nicht sehr schnell sehr ernst wer-
denkann. Gerade hierin liegt die Wucht von Stones Inszenierung, in der das
Spiel blitzschnell in eine Aggression umschligt, die indes nicht im Spiel auf-
geht. Auch wenn Rocco im Ring eine Rolle spielt, ist damit keineswegs die
Brutalitit seines Kampfes getilgt, dessen Gegner ebenso namenlos wie un-
bedeutend bleiben und der in dieser ,Unmenschlichkeit“am Ende ins Leere
lauft.

Im Laufe des Stiickes wird immer unklarer, wofiir hier eigentlich ge-
kampft wird. In der Welt, von der Rocco und seine Briider umgeben sind,
gibt es im Grunde nur einen Raum, fiir den es sich wirklich zu kimpfen
lohnt: die Innenwelten der Liebe. Eben dieser an sich schon prekire Innen-
raum ist aber der permanenten Gefihrdung durch den Auflenraum ausge-
setzt. Das Schauspiel um Rocco und seine Briider kann diesen Innenraum
der Liebe nur andeuten, da er, sobald er sich im Aufien manifestiert, zur
Kampfzone zu werden droht.

Migranten

Die fiir den sozialen Raum konstitutive Opposition von Innen und Auflen
kollabiert im theatralen Spiel, das kein Inneres mehr nach Aufden kehrt,
gleichzeitig aber den einzigen Widerstand darstellt, den die Figuren den
aggressiven Penetrationsversuchen der Auflenwelt entgegensetzen konnen.
In der mehr oder minder aggressiven Verteidigung ihres Innenlebens droht
ihnen dabei jede innere Identitit abhanden zu kommen. Sie verfiigen iiber
keine ,innere Burg“, mit der die frithneuzeitliche Mystikerin Teresa von
Avila ihre Seele verglich. Vielmehr erschopft sich moderne Innerlichkeit
zunehmend in der Verteidigung gegen den Aufdenraum: sei es durch Klei-
dung, sei es durch Sport, sei es durch Aggression. Im Boxkampf rebellieren
die Parondi-Briider gegen die Positionen und Hierarchien des Auflenraums,
um sich ihnen gleichzeitig zu unterwerfen.

Die Parondi sind, wie sie selbst, aber auch das Programmbheft zur Auffiih-
rung fast schon zu deutlich herausstellen, Migranten. Stone inszeniert die-
se Migration als solche, als Bewegung die sich ohne Start- und Zielpunkt im
offenen Raum der Biihne vollzieht. Der Zuschauer bekommt bei Stone nur
eine vage Vorstellung davon, wo Rocco und seine Briider herkommen: aus
einem Dorf, das von Armut, Instabilitit und Ausbeutungsverhaltnissen ge-
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pragt ist. Ihr Vater ist dort bei der Feldarbeit zusammengebrochen. In Sto-
nes Inszenierung wird das Foto des Vaters, das Viscontis Rosaria ostentativ
auf dem Herzen trigt, in ein flichtiges, aber grausames Sprachbild iber-
setzt. Mit dem Kopf des Vaters, der, wie Rosaria auf der Bithne berichtet,
am Trecker klebte, ohne dass der Zuschauer erfihrt, wie er dort hingekom-
men ist, hat die Familie ihr Oberhaupt verloren. Die Mutter drangt daher
zur Neuorientierung, ohne dass ihr und ihren Sohnen klar ist, an welchen
Ort sie diese Suche nach einer neuen Identitit konkret fithren kénnte.

Zunichst soll der ilteste Bruder das Vakuum fiillen, das der Tod des Va-
ters entstehen lieR. Doch Vincenzo ist dazu mehr schlecht als recht in der
Lage. Wahrend sein Vater als Bauer zum Leidwesen seiner Frau auf der Stel-
le trat, weil er seine Heimat nicht verlassen wollte, hat Vincenzo in der Stady,
wie seine Mutter nach der ersten Begegnung feststellt, vielleicht nicht den
Kopf, aber den Verstand verloren: , Die Stadt hat dich verriickt gemacht.“ So
verriickt ist Vincenzos Plan, in der Griindung einer neuen Familie Halt und
denjenigen sozialen Ort zu finden, den er mit der Heimat verloren hat, am
Ende aber auch wieder nicht — zumal er im Boxring gescheitert war, noch
bevor die Handlung einsetzt. Vincenzo ist kein Champion und das weif er
auch. Er hatin der neuen Stadt schnell seine Grenzen erkannt, die seine Brii-
der noch ausloten. Schon bei Visconti hatte Vincenzo, ohne sich mit langer
Trauerarbeit am Verlust des Vaters und der Heimat aufzuhalten, den Box-
ring schnell durch das drmliche, aber warme Nest eines kleinbiirgerlichen
Familienidylls ersetzt. ,Fidanzata“ und ,camera“ sind fiir ihn, wie es dort
tiber ihn hief3, ,la stessa roba“. Ob es ihm mit dieser Strategie in der Stadt
letztlich besser ergehen wird als seinem Vater auf dem Land, bleibt aber so-
wohl bei Visconti als auch bei Stone ebenso dahingestellt, wie die Natur der
Verbindung mit Ginetta, die als Muttersubstitut — zum Leidwesen Rosarias
- mit harten Bandagen zu kimpfen weif3.

Vincenzos Briider boxen indes weiter, um einen Ort zu finden, der ihnen
bestindig verweigert wird. Wenn Simon Stone Viscontis ROCCO E 1 SUOI FRA-
TELLI, der ein Film iiber die Fratelli d’Italia und ein Italien auf der womaglich
scheiternden Suche nach Ursprung, Einheit und Identitdt ist, in ein Migra-
tionsdrama iibersetzt, dann steht dabei die Zersetzung etablierter (riumli-
cher) Ordnungen durch Mobilitit auf dem Spiel. Es geht nicht um das woher
oder das wohin, sondern um eine Migration, der das Subjekt als solches un-
terworfen ist. Identititen konnen in Rocco und seine Briider, wenn itberhaupt,
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nur durch Liebe oder Kampf erzeugt werden, wobei die Liebe sich oft nur als
Spielart der (Auto-)Aggression entpuppt.

Nach der Heirat Vincenzos organisiert sich die Bruderhorde der Paron-
di vornehmlich um zwei weibliche Zentren: zunichst ihre ehrgeizige Mut-
ter, die sie zum gesellschaftlichen Aufstieg anstachelt, weil ihr eigener Platz
in der Welt letztlich von der mannlichen Hierarchie und demjenigen Kopf
abhingt, der in ihrem Dorf am Trecker kleben blieb; und dann die Prosti-
tuierte Nadia, die sich als Trophde fiir Champions in Szene zu setzen weif3,
deren Identitdt aber einzig iiber die sie penetrierenden Minner erzeugt und
in der letzten gewaltsamen Durchbohrung Simones vollig ausgeloscht wird.
,Was soll ich tun? Mich ausradieren?”, fragt sie Vincenzo bereits bei ihrem
ersten Auftritt. Da ist sie zunachst auf der Flucht vor ihrem Vater, dem ihre
,Life Choices“nicht gefielen. Die Frage ist, worin in diesem Leben itberhaupt
die Wahl besteht: Selbst wenn sie sich nicht ausradiert, nimmt sie nie einen
Standpunkt ein, der unabhingig von ihren Mannern wire. Doch kann das
Bild ihrer schonen Leiche, die bei Stone im Boxring zuriickbleibt, auch keine
mannliche Ordnung mehr stabilisieren.'® Unermiidlich boxt die Bruderhor-
de der Parondi weiter, wobei Ihnen die Preisgelder dabei nahezu gleichgiil-
tig zu sein scheinen. Simones Mord an Nadia wird bei Stone wie bei Viscon-
ti nicht so sehr als Gewaltverbrechen, denn als logische Konsequenz eines
Frauenlebens inszeniert, das im Grunde nur als Produkt fortschreitender
Grenzverletzungen, nur iiber das bestindige Eindringen von aufien in ein
weibliches Innen moglich ist. Dieses Innen bleibt bei Nadia, wie bei allen
anderen Figuren eine unheimliche Leerstelle, ein Hohlraum, den die Prosti-
tuierte den Madnnern bereitwillig zur Verfiigung stellt. Letztlich handelt es
sich dabei um ein Analogon zum leeren Innenraum des Boxrings, der von
den Minnern eingenommen wird (Abb. 4).

Stone holt den Titelhelden Rocco, der in Viscontis Film als zu allen Op-
fern bereite Christusfigur stilisiert wird, auf den Boden der Tatsachen dieser
Welt zuriick. Ihm scheint die Identititsfindung des Migranten noch am bes-
ten zu gelingen. Emsigarbeitet er in einer Boutique, die an die Stelle der sym-
boltrichtigen Reinigung getreten ist, wo der Saubermann Rocco in Viscon-
tis Film seine erste Anstellung findet. Als Kontrafaktur der christlichen Tau-
fe wird die Symbolik der Reinigung, wie sie sich beispielsweise auch in den

6 Zuden kulturstabilisierenden Funktionen der weiblichen Leiche vgl. hingegen: Elisabeth
Bronfen, Over Her Dead Body: Death, Femininity, and the Aesthetic (Manchester u. a.: Routledge,
1992).
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Abb. 4: Tod Nadias (Brigitte Hobmeier) in Stones Inszenierung, ©Thomas Aurin.

Duschrdumen des Boxclubs vollzieht, in den allegorischen Bildern Viscontis
zum Sinnbild der problematischen Identititsfindung des italienischen Mi-
granten, der, wie Simone vor seinem ersten grof3en Boxkampf, seine siidita-
lienische Herkunft abwascht, um danach als angeblicher Lombarde in den
Ring zu steigen. Wahrend Simone an diesen Wechselduschen der Identitat
zugrunde geht, beherrscht Rocco die Regeln des Boxrings, weil er weif}, dass
sie fiktiv sind und auflerhalb seiner Seile ihre Giiltigkeit verlieren.

Gerade in Stones Inszenierung erfihrt der Zuschauer allerdings zu keiner
Zeit, was in Roccowirklich vorgeht. Seine Identitat erschopft sich im Grunde
in der Anpassung an die Auflenwelt, von der er sein Innenleben durch die ge-
stihlte Hiille seines durchtrainierten Kérpers abzuschotten weifd. Was unter
dieser makellosen Oberfliche verborgen sein konnte, ist nicht Teil des Spiels,
das aber den Preis ihrer Erzeugung erkennen erahnen lisst. Von auflen be-
sehen — und das ist die einzige Perspektive, die uns das Theater einnehmen
lasst — ist selbst der Mustersohn Rocco eine prekire Figur der Integration,
die sich, wenn iiberhaupt, nur iiber die Adaptation der eigenen Oberfliche
an das Auflen vollzieht. Hier liegen vielleicht auch die Grenzen des Thea-
ters, das Identitit nur im Auf’en performieren, aber eben nicht als Essenz
begriinden kann. Einmal davon abgesehen, dass die Grenzen des theatrali-
schen Spiels zwar, wie die Seile des Boxrings durchlissig sind, seine Regeln
aber in der sozialen Welt nur eine beschrinkte Giiltigkeit haben.
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Simon Stone ist dafiir bekannt, klassische Vorlagen auf emotionale Wei-
se fir die Gegenwart zu adaptieren. Doch die Gefiihle, die seine Inszenie-
rung von Rocco und seine Briider zweifelsohne transportiert, sind Produkt ei-
nes Spiels, dessen Grenzen das Theater neu ausloten, ja vielleicht noch ag-
gressiver ausweiten muss, wenn es nicht zum belanglosen Divertissement
werden will. Als potenziell aggressives Spiel kann es sich im Auflenraum nur
um den Preis permanenter Kollisionen behaupten, die auch vor dem Innen-
leben des Zuschauers, ja sogar vor dessen potenziellen Aggressionen nicht
Halt machen. Die Innerlichkeit des modernen Menschen ist dabei gleicher-
mafden Boxring wie terrain vague: Raum einer Aggression, die es zu regulie-
ren gilt, aber auch Spiel- und Experimentierfliche fiir die permanente Mi-
gration, die dem Selbst nicht nur in der globalisierten Welt abverlangt wird.
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RESUMEN: PERDIENDO EL NORTE (2015), tercer largometraje de Nacho C. Velilla, tematiza
a través de un filtro cdmico, la migracion a raiz de la crisis financiera espafiola y el dificil
proceso de adaptacion a las nuevas culturas anfitrionas, logrando en el espectador larisay
la reflexion sobre un fendmeno lamentablemente imperante.

PALABRAS CLAVE: comedia, migracion, estereotipo, intertextualidad

Hugo (Yon Gonzales) y Braulio (Julidn Lépez), amigos con vasta experiencia
académica, ven en la migracién la dltima alternativa de sus vidas. Frente al
desempleoyalareduccién de fondos para la investigacién como consecuen-
cia de la crisis en Espafia, deciden tomar el toro por las astas sin prever las
dificultades que conlleva la migracién en un pais cuya cultura e idiosincrasia
dista ampliamente de la suya.

El destino es la cosmopolita Berlin. Hugo y Braulio, convencidos por las
declaraciones de un compatriota en un programa televisivo que retrata las
experiencias de espafioles en diferentes ciudades del mundo, deciden mar-
charse ala capital alemana. Esta es presentada en el programa como una ciu-
dad sedienta de mentes brillantes y de profesionales en busca de un puesto
laboral.

Lallegada a esta ciudad es representada por el edificio de la BERLIN HAUPT-
BAHNHOF, enmarcando las figuras de un Hugoy un Braulio llenos de optimis-
mo. Desde el primer momento se enfrentan a dificultades, las cuales apare-
cen por lo general como consecuencia de problemas comunicativos, puesto
que ambos no saben hablar aleman.

Poco a poco se va presentando el conglomerado de personajes que acom-
pafiaran a los protagonistas en Berlin, promoviendo estos situaciones comi-
cas, momentos de reflexién y sobre todo, enredos de alto calibre, los cuales
tefiran de risa el via crucis vivido por Hugo y Braulio al chocarse con la dura
realidad: nada de lo esperado se cumple, ni el trabajo deseado, ni la beca de
investigacidn ni tampoco las expectativas previstas por sus familiares y ami-
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gos. Por mis titulos, experiencia profesional y talento que tengan, la suerte
no esta de su lado, ni del lado de muchos jévenes espanoles. Esta juventud,
que otrora habia sido proclamada como “la generaciéon mejor preparada de
la historia”, es ahora tristemente vista como “una generacién perdida”.

*
*k

Los estereotipos en funcién de la risa

Amodo de narrador intrinseco, Hugo abre la primera escena presentando-
se a si mismoya Braulio, y poniendo acento sobre sus antecedentes profesio-
nales condecorados con licenciaturas y masteres. Una vez hecho este predm-
bulo en cimaralenta, se produce una interrupcion tanto del slow motion como
de la cancién que acompaiia este efecto visual (que hasta el momento es el
Danubio Azul de Johann Strauss)’ a través de un encontronazo entre Hugoy
Braulio. Dicha interrupcién contextualiza el lugar y tiempo de accién de los
personajes: ambos se encuentran ya en Berlin, trabajando 10 horas diarias
en un local turco de kebap. Mediante un flashback se sita a Braulio y Hugo
un afo antes de su estancia en Berlin, cuando vivian en Espafiay Braulio tra-
bajaba en un proyecto de investigacion, mientras que Hugo llevaba dos afios
buscando trabajo. Esto sirve como punto de partida para dar a conocer al es-
pectador las causas que demandan a los jovenes a buscar el futuro en otras
tierras.

*
ok

Eltrasfondo narrativo de PERDIENDO EL NORTE tiene trazos claramente dra-
maticos. Sin embargo y aunque Velilla y los guionistas (Oriol Capel, David S.
Olivas, Antonio Sanchez y el mismo Nacho G. Velilla) hayan partido de estos
trazos, les han dado un giro, ironizando la tragedia y creando la risa en el
espectador mediante hechos ampliamente conocidos.

Aunque PERDIENDO EL NORTE se construye bajo las pardmetros de una co-
media, existe un entrecruce de subgéneros. Es asi como el mismo Velilla des-

' Laeleccién de esta cancidn se presenta como un elemento cuestionable, pues esta es intro-
ducida como cortina musical del contexto aleman en el que desenvuelve el proceso migratorio
y de adaptacién de Hugo y Braulio. Sin embargo, el Danubio azul es la composicién de Johann
Strauss (hijo), de procedencia austriaca. Una lectura personal considera esta decisién como
una imprecision por parte del director y del grupo de guionistas. Dicha imprecisién puede
ser el resultado de una imagen general que se tiene de ciertos elementos, que a pesar de su
procedencia austriaca suelen ser reconocidos como alemanes. Algunas de estas imprecisio-
nes que se han hecho vox populi, sobre todo en paises de habla hispana, son por ejemplo que
Adolfo Hitler era aleman o que Austria es una ciudad de Alemania. Es por ello probable que
la eleccién del Danubio azul responda justamente a la identificacién y difusidon equivoca de
piezas y personajes austriacos como referentes alemanes.
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cribe su pelicula como “una comedia romantica sobre la estructura de una
comedia social”.?

Javier Ocafna? del diario EI Pais ha etiquetado esta pelicula como una es-
pecie de comedia romdntica cldsica que muestra momentos esporadicos de
screwball comedy.

La aglomeracién de oposiciones, una de las caracteristicas tipicas de la
screwball comedy, es referente perceptible en esta pelicula. Tales oposiciones,
manejadas a modo de parejas antagénicas, conceden el caracter cémico a
PERDIENDO EL NORTE. La comicidad en este largometraje se soporta sobre el
uso y el juego de estereotipos, estos reconocidos como las ideas e imagenes
que promueven ambivalencias y antagonismos.

El protagonismo de la fuerte dicotomia en el binomio Espafa-Alemania
se hace presente desde antes de la llegada de Hugo y Braulio a Berlin. La in-
clusion de un mise en abyme representado mediante la transmision del pro-
grama televisivo Esparioles por el mundo, pone de relieve las primeras ideas
de contraste entre Espafnay Berlin, esta tltima exhibida como imagen sinéc-
doque de toda Alemania. En este programa, Benjamin Garijo (Arturo Valls)
se presenta como un zaragozano que vive ya 4 afios en Berlin y ahora traba-
ja como “técnico especializado en gestién medioambiental de residuos”. El
equipara Espafia frente a Alemania a través de una fuerte dicotomia: En Es-
pafia, por un lado, él no tenia trabajo, ni casa, ni futuro. Alemania, por otro,
ofrece las oportunidades que Espafia no da, es el pais donde se encuentran
todas las oportunidades de trabajo y lo mejor de todo, ellos si invierten en el
talento. La insercién de este show televisivo se deja leer como punto decisi-
vo, pues genera la reaccién de los protagonistas fomentando un cambio en
el trayecto argumental, ademas de ofrecer una primera imagen de la fuerte
oposicién que muestra la pareja dicotémica Espafa-Alemania.

La vision estereotipica de los espanoles hacia los alemanes y viceversa, se
muestra en el contacto de Hugo y Braulio con sus futuros conciudadanos.
Un primer encuentro toma lugar a su llegada en Berlin. En esta situacion se
subraya la visién alemana que se tiene de los espafioles, obviamente influen-

2 Esta declaracién ha sido hecha por Nacho G. Velilla en una entrevista conducida por Alex
Montoya de Fotogramas. Alex Montoya, “Alemania, Mon Amour”, Fotogramas & DVD. La primera
revista de cine 2057 (2015), s.p. www.fotogramas.es/Peliculas/Perdiendo-el-norte/Alemania-mon-
amour, consultado el 2 de noviembre del 2015.

3 Javier Ocafa, “La rancia actualidad,” El Pais, 5 de Marzo 2015, http://cultura.elpais.com/
cultura/2015/03/05/actualidad/1425581704_964242.html, consultado el 29 de octubre del 2015.
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ciada por referencias a noticias e informaciones sobre la crisis espafola, la
cual es de conocimiento mundial.

Braulio, haciendo gala de sus basicos conocimientos de aleman, intenta
pedir ayuda a una transetnte. La pronunciacién literal e hispanizada de las
palabras alemanas convierten un “Kénnen Sie mir helfen?” en una frase ape-
nas entendible. Pero, una esperanza de comprension se revela al mencionar
Braulio que ély Hugo son espafioles. Esta declaracién logra captar la empatia
delatranseinte, reaccionando esta no de la manera esperada por los mucha-
chos: tras decirle a Braulio “Spanier? Armer Junge”, la mujer le acerca un par
de monedas a modo de limosna.

Los estereotipos subrayan las marcadas diferencias culturales entre am-
bos grupos. Esta enfatizacién crealas primeras chispas de comicidad, puesto
que los estereotipos conducen a malos entendidos, confusiones y enredos*
. El proceso de entrevistas por el que atraviesan Hugo y Braulio en busca de
empleo se representa en la pelicula como un contexto singular, pues permite
observar cémo se hace uso del estereotipo y cdmo se reacciona a éste.

En un correo electrénico dirigido a su padre, Hugo le va relatando sobre
las primeras entrevistas que van teniendo él y Braulio, aunque maquillando
la realidad.

Hugo le cuenta lo bien que estd saliendo todo, como “la marca Espafia abre
muchas puertas”, lo rapido que se han adaptado al caracter aleman, aludien-
do a que “las diferencias entre norte y sur”® estan solo en sus cabezas. Simul-
taneamente a esta narracion acompafian imagenes que se revelan como con-
trapuesto a lo relatado por Hugo, pues él ni Braulio han tenido éxito en las
entrevistas. Por ejemplo, en una entrevista, el jefe de la empresa se burla de

4 Al parecer, esta estrategia ha encontrado éxito en Espafia, pues PERDIENDO EL NORTE,
siguiendo las huellas de otra comedia plagada de estereotipos OCHO APELLIDOS VASCOS, diri-
gida por Emilio Martinez-Lizaro (2014), ha llegado a convertirse en la pelicula espafiola més
taquillera en el 2015.

5 Joep Leerssen en referencia a la oposicién entre norte y sur indica que este activa una
matriz invariable de caracteristicas respecto de las naciones o paises a los que concierne.
Cualquier oposicién Norte-Sur adscribira al grupo del Norte un temperamento mas “frio”,
opuesto por lo tanto a la “calidez” de su homdlogo del Sur. El patrén estructural “Norte frio/-
Sur calido” implica, respecto al cardcter asignado al grupo del Norte, caracteristicas como un
caricter mas cerebral, individualista, menos agradable, aunque mas responsable y digno de
confianza. El temperamento del Sur se opone al ser mis sensual, colectivista y agradable, sin
embargo, menos responsable, en relacién con los del Norte. cf. Joep Leerssen, “La retérica del
caricter nacional. Un panorama programatico,” en Eljuego con los estereotipos. La redefinicién de
la identidad hispdnica en la literatura y el cine postnacionales, ed. Nadia Lie (Bruxelles: Lang, 2012),
67.
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Hugo al escuchar que viene de Espafiay que aspira al puesto de gestor finan-
ciero, suponiendo que el ser espafol y la direccién de un puesto financiero
son ideas incompatibles.

La frialdad y la puntualidad, estereotipos tipicos alemanes de gran vigen-
cia, se ponen también de manifiesto en estas entrevistas, mostrando a Hugo
y Braulio como el modelo del espafiol informal e impuntual. En referencia a
esto, al querer saludar Braulio con un beso a suinterlocutora en una entrevis-
ta, esta responde sorprendida y con una extensioén de mano, lo que vislumbra
una actitud fria y deja en claro la distancia entre ella y Braulio. A este gesto,
Braulio justifica su saludo con beso debido a su naturaleza latina caracteriza-
da por ser besucones. Tal reaccién puede ser interpretada a través de la idea
de Elien Declerq$ quien indica que las comunidades migratorias se sirven
de estereotipos como tactica para responder a la imagen que la cultura deno-
minadora se hace de ella, ademas de que dicha recuperacion de estereotipos
proponga diferentes modos de creacién de efectos serios, ladicos y parddi-
Cos.

*
%

En Berlin, Hugo y Braulio comparten un piso con otros espafioles, Carla
(Blanca Sudrez) y su hermano Rafa (Miki Esparbé). En el mismo edificio vive
Andrés Hernindez (José Sacristin), quien llegd a Berlin como Gastarbeiter
movido por la ola migratoria de los afios ‘60, resultado de una tormentosa
crisis econémica que azotaba a Espafia. La adaptacion de estos integrantes a
la cultura alemanay su actitud frente a los nuevos migrantes responde a los
afios que llevan viviendo ahi. Carla reside en Berlin unos 5 afios. Ella trabaja
en una oficina y estudia arquitectura. Ademas domina el idioma aleman, lo
que le ha facilitado la insercién en esta cultura y la interaccién con otros ale-
manes. Es asi que no llama la atencién que Carla sea el Gnico personaje que
es presentado en contacto directo con un personaje aleman y sin barreras
o dificultades. El contacto de los demds personajes con alemanes se carac-
teriza por un didlogo accidentado que impide una correcta comunicacion
entre emisor y receptor y por un uso elevado de estereotipos al momento de
referirse a ellos, como por ejemplo en el caso de Rafa que para nombrar a
Franz (Richard Pena), pretendiente alemin de su hermana, le llama “come
salchicha”.

¢ Cf. Elien Declerq, “La postura del migrante frente a su estereotipo: una tictica de nego-
ciacién,“ en Eljuego con los estereotipos: la redefinicién de la identidad hispanica en la literatura y el
cine postnacionales, ed. Nadia Lie (Bruxelles: Lang, 2012), 90.
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A pesar de que Andrés vive en Berlin mas de la mitad de suvida, no se llega
a percibir una adaptacién total a la cultura alemana y mas bien, su grupo de
interaccién parece consolidarse en el grupo formado por sus compatriotas y
vecinos, también migrantes.

*
%

El espacio de referencia de esta didspora espafiola se encuadra en el edificio
donde habitan, el cual se sitta en el barrio de Kreuzberg, conocido como la
pequena Estambul. La vivienda donde se hospedan Hugo y Braulio es pro-
piedad de Marisol Ramos (Malena Alterio) y Hakan Atmat (Younes Bachir),
una pareja que vive aproximadamente 10 anos en Berlin. Ambos administran
un local donde venden Kebap.

A través de una panoramica horizontal de la cimara, que permite el reco-
nocimiento del contexto espacial, se presenta la entrada de Hugo y Braulio
en este barrio. Mujeres con velo, una bandera turca, puestos de venta de ke-
bap y carteles o simbolos que hacen referencia a Turquia son los elementos,
que aunque algo exagerado, permiten contextualizar el futuro ambiente de
convivencia de Hugo y Braulio. Al utilizar este barrio como escenario de in-
teraccidn de los personajes espafioles, los estereotipos cobran atin mayor ni-
tidez puesto que se sirven de los simbolos que construye el compendio del
barrio de Kreuzberg, la comunidad turca en Alemania, y la confluencia de
la cultura espanola y del idioma espafiol en el personaje de Hakan. A Hakan
se le muestra como un hombre machista y viril. Su virilidad se pone a prue-
ba cuando descubre que es estéril, rompiendo asi las ilusiones de Marisol de
convertirse pronto en madre.

Hakan es un turco que habla espafiol aunque no presta cuidado a la sin-
taxis o a la gramdtica. Su aleman presenta también ciertas debilidades, sin
embargo, con impetuy trabajo arduo ha logrado tener su propio restaurante.

Estas situaciones en las que Hakan se expresa en un aleman o en un espa-
ol confuso, resultan en pautas de comicidad para el ptblico.

Los estereotipos presentados en PERDIENDO EL NORTE, aunque rozan
constantemente con el cliché, son la representacion de las imagenes que se
tienen sobre el Otro. De manera idonea se observan los estereotipos a través
de las ideas de Jean-Louis Dufays’, quien los define como las representa-
ciones, ideas y creencias sobre un determinado grupo de personas. Estos

7 Cf. Jean-Louis Dufays, “La relacién dual con los estereotipos, un indicador de la recep-
cién contemporanea,” en El juego con los estereotipos: la redefinicién de la identidad hispanica en la
literatura y el cine postnacionales, ed. Nadia Lie (Bruxelles: Lang, 2012), 46.
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estereotipos se presentan en armonia con configuraciones temadticas, frases
hechas y escenas que movilizan a la vez una ideologia compartida. El uso y
juego de estereotipos en PERDIENDO EL NORTE permite la construccién de
un guion de ficil recepcién por parte del espectador.

PERDIENDO EL NORTE: emigracion espanola e intertextualidad

El tema de la migracién, considera Elien Declercq?® implica abordar el fené-
meno del estereotipo, lo cual refleja comportamientos de la cultura receptora
hacia los migrantes.

La inmigracién en Espafia ha sido ampliamente discutida y representada,
tanto en peliculas como en documentales, presentando diferentes miradas
sobre este asunto. Peliculas con esta tematica aportan diversas perspectivas
que acercan al espectador a la comprension de un fenémeno complejo como
las migraciones contextualizando las didsporas”®.

Menores en nimero son las peliculas y documentales que retratan el tema
dela emigracién espafiola. Algunas muestras de ello son El tren de la memoria,
documental producido por Marta Arribas y Ana Pérez (2005) y la comedia
dramdtica Un franco, 14 pesetas, de Carlos Iglesias (2006).°

Una pelicula en particular, que indaga en el tema de la migracién de es-
panoles a Alemania y que ha quedado en la memoria del ptblico espafiol es
[Vente a Alemania, Pepe! (1971). Esta pelicula dirigida por Pedro Lazaga abor-
da con gracia la realidad de muchos emigrantes durante la década de los 60.
Esta ola migratoria, aunque tefiida de tragedia, es presentada en la pelicu-
la envuelta en un manto cémico construido sobre estereotipos. El argumen-
to de jVente a Alemania, Pepe! relata la historia de Angelino (José Sacristin),
quien después de emigrar, vuelve de visita a su aldea aragonesa, mostrando
los lujos que la vida en Alemania le ha permitido adquirir. Encandilado por
las historias contadas por Angelino, Pepe (Alfredo Landa) decide seguir los
pasos de su amigo y se enrumba a Munich. Al llegar, se da cuenta que todo

& Cf. Declercq, “La postura del migrante frente a su estereotipo,” 87.

° Cf. Maria Eugenia Gonzalez Cortés y Raquel Seijas Costa, “Inmigracién y cine en la fic-
cién cinematografica espafiola (2011-2015),” en VIII Congreso sobre Migraciones Internacionales
en Espaiia (Granada: Universidad de Granada, 2015), s.p.

0 Con respecto a esta pelicula, indican Maria Eugenia Gonzalez Cortés y Raquel Seijas Cos-
ta que la exageracion de algunos patrones de conducta y del uso de estereotipos responden
a un intento de dar comicidad a ciertos personajes: el presunto millonario que lleva dinero
a Suiza en una maleta, la atraccién de las suizas hacia el espafiol bajito, los celos y el control
que ejercen las mujeres espafioles sobre sus esposos, etc. Cf. Gonzdlez Cortés y Seijas Costa,
“Inmigracién y cine en la ficcién cinematografica espafiola (2011-2015),” s.p.
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lo contado por Angelino era una mentira, la cual sostenia para mantener la
imagen del migrante triunfador ante su familia y sus amigos.

Los paralelos intertextuales entre jVente a Alemania, Pepe! y PERDIENDO EL
NORTE parten de la presencia de Juan Sacristan, Angelino en la pelicula de
Lazaga y Andrés en la de Nacho G. Velilla, lo cual parece ser una estrategia
intencional de este tltimo, puesto que asi se construye un puente mental no
solo entre ambas peliculas y las maneras como se desarrollan dichos temas
en funcién de la comicidad, sino también entre ambas olas migratorias, que
aunque difieren en la forma, son andlogas en las consecuencias. Dificultades
impuestas por barreras en la comprension lingiiistica determinan respues-
tas de choque cultural entre los protagonistas de ambas peliculas y la comu-
nidad anfitriona.™

La paulatina pérdida de la memoria de Andrés, condicionada por un cua-
dro de Alzheimer, se puede leer como una metifora de este puente inter-
textual, que tiene como trasfondo el cardcter dramdtico que conlleva toda
migracién y que no hace diferencia entre generaciones. Los momentos de
delirio de Andrés llevan a este a confundir a Rafa con Pepe, marcando una
referencia clara del puente temdtico entre la pelicula de Lazaga yla de Velilla.

La memoria, como dispositivo de resguardo de nuestros recuerdos y vi-
vencias, se presenta en Andrés como salida hacia el olvido de un pasado tur-
bulento y tragico, y de la aceptacién de un nuevo panorama, el cual lamenta-
blemente no difiere mucho de aquel que él conocié.

En el personaje de Andrés se pronuncia repetidamente las diferencias en-
tre la generacién del 60 y la actual: aquella, que en las peores condiciones
tuvo que abandonar a sus familias para emigrar a las metrépolis de Europa,
y esta generacion, cantera de jovenes de clase media, que a pesar de contar
con una vasta preparacion académica, la crisis los obliga a emigrar, aunque
un poco a su suerte, pues solo algunos poseen en el mejor de los casos un
contrato de trabajo pre-establecido.

*
*k

En el cartel publicitario de la pelicula se observa la aclaracién “Basada en mi-
les de historias reales. Desgraciadamente”. Velilla cuenta en una entrevista a

" Verena Berger y Miya Komori observan también un marcado enfrentamiento en el con-
texto cultural y lingiiistico entre los protagonistas emigrantes y los alemanes en jVente a Ale-
mania, Pepe! y en Un franco, 14 pesetas. Cf. Verena Berger y Miya Kamori, “La estética de la
emigracién: la figura del emigrante en el cine espafiol y portugués”, Quaderns de cine 6 (2011):
22.
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la revista de cine en linea La noche americana'? el proceso de produccion de la
pelicula, y cémo una de las fases fundamentales fue la documentacién basa-
da en entrevistas de los protagonistas reales de la ola migratoria actual y de
aquellos de la década de los 60. La historia de PERDIENDO EL NORTE encuen-
tra fuente veridica en la historia de unos jévenes entrevistados por Velilla
y Co., que después de haber visto un programa tipo Esparioles por el mundo
apuestan por un futuro en el extranjero, en aquel caso, Noruega. Una vez lle-
gados a este pais, todas sus expectativas se destruyeron dando paso a una
realidad inesperada y llena de obstaculos.

*
*%

La cantera de la que se sirve el guién de esta pelicula es, sin duda, la realidad
misma: la de una migracién presentada como tltima salida ante la crisis fi-
nanciera, la cual encuentra coordenadas analogas en la crisis ocurrida apro-
ximadamente medio siglo atrds. Esta realidad es la que da las pautas para el
manejo de los estereotipos. El juego de los estereotipos en un contexto c6-
mico se resuelve en un juego de espejos, pues permite al espectador a través
de la risa, visualizarse en la mirada ajena y resolver la imagen que los Otros
poseen del Nosotros, convirtiendo la risa en un conjunto de andlisis y critica
de uno mismo.

'2 La noche americana hace su presencia en YouTube como el Canal de nocheamericana. Ca-
nal de nocheamericana, “Perdiendo el Norte-Nacho G. Velilla,” YouTube, www.youtube.com/
watch?v=boKfCJeDh4k, consultado el 29 de octubre del 2015.


www.youtube.com/watch?v=b9KfCJeDh4k
www.youtube.com/watch?v=b9KfCJeDh4k
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Heldentum und Heroisierungsstrategien in
Alberto Rondallis Film ANITA E GARIBALDI

Robert Lukenda (Mainz-Germersheim)

ZUSAMMENFASSUNG:  Der folgende Beitrag rezensiert den 2013 erschienenen Film ANITA
EGARIBALDIvordem Hintergrund eines zumindestin Italien vorherrschenden gesellschaft-
lichen Klimas, in dem der italienische Nationalheld sich zwar weiterhin einer hohen Medi-
enprasenz erfreut, aber lingst zum Gegenstand ideologisch konnotierter Vergangenheits-
debatten avanciert ist. Wie zu sehen sein wird, lehnt sich der Film, in dessen Mittelpunkt
Garibaldis Heldentaten in Siidamerika und die Beziehungsgeschichte zwischen dem Re-
volutiondr und seiner spateren Frau Anita stehen, in seiner Verstrickung intimer Begeben-
heiten mit dem Wirken auf der grofien historischen Biihne dezidiert an Garibaldis eigene
Sichtder Dinge an, die dieser selbst in seinen Memoiren an den Tag gelegt hatte.

SCHLAGWORTER:  Film; Rondalli, Alberto; Anita e Garibaldi: Antes de Herdis; Garibaldi,
Giuseppe; Garibaldi, Anita; Mythos; Heroismus; Erinnerungskultur; Risorgimento; italieni-
scher Nationalheld; Stidamerika

ANITA E GARIBALDI: ANTES DE HEROIS (de.: GARIBALDI — HELD ZWEIER WELTEN),
DVD, Regisseur: Alberto Rondalli, portugiesisch (Polifilmes, 2013).

Wie der fiir seine Arbeiten zu luoghi della memoria bekannte Historiker Ma-
rio Isnenghi vor einigen Jahren in einem Essay bemerkte, ist es mittlerwei-
le in der italienischen Offentlichkeit nicht uniiblich, ,schlecht iiber Garibal-
di zu sprechen“.! Zwar hat das Land ein ambivalentes Verhiltnis zur eige-
nen nationalen Vergangenheit und tut sich mit einer konsensfihigen Deu-
tung der vielfach politisch instrumentalisierten und ideologisch verklirten
Geschichte traditionell schwer — wie etwa 2007 anlisslich der Feiern zum
zweihundertjiahrigen Geburtstag des Einigungshelden Giuseppe Garibaldi
sowie auch einige Jahre spiter beim umfangreichen Festprogramm zum ein-
hundertfunfzigjihrigen Staatsjubilium 2011 zu beobachten war. Dennoch
hat Isnenghi eine neue Vehemenz konstatiert, mit der separatistische und
populistische Gruppierungen wie die Lega Nord ihre antinationalen Gegen-
Erinnerungen artikulieren. Diese schrecken auch nicht davor zuriick, den

' Vgl. Mario Isnenghi, Garibaldi fu ferito: storia e mito di un rivoluzionario disciplinato (Roma:
Donzelli, 2007), 3.
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Vorkdmpfer fiir die Einheit Italiens pauschal zum Urheber simtlicher politi-
scher Missstinde in Italien zu erkliren und ihn schlichtweg als Kriminellen
zu deklarieren.

Trotz bzw. vielleicht auch gerade wegen der zunehmend aggressiveren
Demontage der nationalen Einheitssymbole in Teilen von Politik und Gesell-
schaft und der schon 1978 erfolgten Ausrufung des , post-risorgimentalen®
Zeitalters? hat sich in den letzten zwei Jahrzehnten das Interesse der For-
schung am Mythos Garibaldi nachhaltig belebt. Ein Grund hierfiir diirfte si-
cherlich das europaweit zu beobachtende Interesse fiir das Thema der natio-
nalen Identitit sein. Eine grofde Rolle mag auch der zunehmende Einfluss
der Kultur- und Medienwissenschaften innerhalb der Historiographie sein,
wobei mit den Schwerpunkten ,kollektives Geddchtnis‘ und ,Erinnerungs-
kulturen‘ Forschungsfelder entstanden sind, die nach wie vor Konjunktur
haben. In diesem Zusammenhang sind nicht zuletzt die Fiktionalisierungs-
und Mythisierungsstrategien, mediale und narrative Facetten, die Garibaldi
zu einem der ersten globalen Stars der politischen Moderne machten, in den
Fokus gertickt.?

Erstaunlich hartnickig behauptet sich der ,Mythos Garibaldi‘ zudem als
Bestandteil einer zeitgendssischen Populdrkultur, in Italien wie auch etwa
in Siidamerika: nicht nur was die Benennung von Strafien und Plitze an-
geht, liegt der Name Garibaldi weit vorne. Auch cantautori und Rockgrup-
pen haben ihm zahlreiche Lieder und songs gewidmet. Zudem ist Garibal-
di eine der meistverfilmten historischen Persénlichkeiten Italiens. Eine kur-
ze Internet-Recherche ergab 21 Verfilmungen, darunter auch siidamerikani-
sche Produktionen wie eine brasilianische Telenovela mit immerhin sechzig
Episoden (GARIBALDI, L'EROE DEI DUE MONDI, Originaltitel: A CASA DAS SETE
MULHERES, Brasilien 2003)* — nichts Ungewdhnliches, zumal der Revolutio-
ndr eine Figur ist, die im historischen Gedichtnis Siidamerikas ihren fes-

2 Sergio Romano, Storia d’Italia dal Risorgimento ai nostri giorni (Milano: Longanesi, 1998),
390-1.

3 Auch iiber den nationalen Tellerrand Italiens hinaus erfreut sich eine kulturwissenschaft-
lich ausgerichtete Garibaldi-Forschung zur Zeit grofRer Beliebtheit: Stellvertretend sei an die-
ser Stelle auf die monumentale Studie von Lucy Riall, Garibaldi: Invention ofa Hero (New Haven
w.a.: Yale University Press, 2007) hingewiesen. Vgl. auch Robert Lukenda, ,,Viva Garibaldi!
Heldentum und mediale Inszenierung am Ubergang zur politischen Moderne*, helden. heroes.
héros: E-Journal zur Kultur des Heroischen 2, Nr. 2 (2014), 93-105, www.sfb948.uni-freiburg.de/e-
journal/ausgaben/o22014/helden_heroes_heros_2_2_2014.pdf-1.

4 Vgl. diesbeziiglich die jedoch unvollstindige, in Teilen liickenhafte Auflistung unter http:
/[it.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Garibaldi_nella_cultura_di_massa, Zugr. am 1.10.2015.


www.sfb948.uni-freiburg.de/e-journal/ausgaben/022014/helden_heroes_heros_2_2_2014.pdf-1
www.sfb948.uni-freiburg.de/e-journal/ausgaben/022014/helden_heroes_heros_2_2_2014.pdf-1
http://it.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Garibaldi_nella_cultura_di_massa
http://it.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Garibaldi_nella_cultura_di_massa
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ten Platz hat (Statuen Garibaldis finden sich beispielsweise auf Plitzen in
Brasilien und Argentinien, und in Uruguay gibt es ein Garibaldi-Museum).
Bekanntermafien erwarb er sich schon zu Lebzeiten den Beinamen ,Held
zweier Welten', welil er seine revolutionire Karriere in Stidamerika starte-
te und sich mit einer Gruppe italienischer Exilanten in Freiheits- und Un-
abhingigkeitsbewegungen in Brasilien und Uruguay engagierte. Auch nach
seiner Riickkehr nach Italien prisentierte sich Garibaldi in der Offentlich-
keit gerne in der Kluft eines Gaucho und kultivierte damit gezielt sein Image
als freiheitsliebender Einzelginger, der auf zivilisatorische Annehmlichkei-
ten und eine biirgerliche Lebensweise verzichtet und seine Existenz voll und
ganz dem Kampf gegen Absolutismus und Tyrannei widmet. Damit traf er
auch im Europa des 19. Jahrhunderts den Geschmack eines durch die roman-
tische Literatur geprigten Publikums, das nach unkonventionellen Helden
verlangte).

Seit 2013 existiert mit ANITA E GARIBALDI des italienischen Regisseurs Al-
berto Rondalli (dt. GARIBALDI: HELD ZWEIER WELTEN) nun eine weitere bra-
silianische Produktion, die sich mit Garibaldis Engagement in Siidamerika
befasst. Genau gesagt: mit seiner Rolle im Unabhingigkeitskampf der klei-
nen Republiken Rio Grande do Sul und Santa Catarina vom brasilianischen
Kaiserreich. Damit wird hier ein Lebensabschnitt beleuchtet, der Garibal-
dis Ruf als Revolutionir und mutiger Freiheitskimpfer begriindete und der
nicht zuletzt in seinen 1872 veréffentlichten Memoiren zum Gegenstand ro-
mantischer Verherrlichung avancierte. Wie es der Originaltitel bereits aus-
sagt, steht jedoch nicht allein die Figur des Revolutionirs und seine Helden-
taten, sondern die Beziehungsgeschichte des Paares Anita und Giuseppe Ga-
ribaldi im Mittelpunkt des Geschehens (einen Nebenschauplatz bildet Gari-
baldis Freundschaft zum ebenfalls italienischstimmigen Revolutionar Luigi
Rossetti, gespielt von Antonio Buil Pueyo). Insofern liegt die deutsche Uber-
setzung mit dem Titel GARIBALDI: HELD ZWEIER WELTEN inhaltlich daneben.
Garibaldi hatte wihrend seiner Zeit in Siidamerika die Brasilianerin Ana Ma-
ria de Jesus Ribeiro da Silva, genannt ,Anita“, kennengelernt und geheira-
tet. Anita sollte ihn fortan auf seinen revolutiondren Expeditionen beglei-
teten. Nach Garibaldis Riickkehr nach Italien und dem gemeinsamen En-
gagement in der Verteidigung der Romischen Republik von 1849 starb sie
auf der Flucht vor den feindlichen 6sterreichischen Truppen nahe der La-
gune von Comacchio.® Nicht zuletzt aufgrund dieses tragischen Ereignis-

5 Mit Filmen wie Mario Caserinis ANITA GARIBALDI (1910), Aldo De Benedettis ANITA
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ses bekam Garibaldis Vita damit den Stempel der Leidensgeschichte aufge-
driickt. Auch in dieser Hinsicht erschien sein Leben den Zeitgenossen als
romantisch-tragisches Melodram -, da liebt man den Helden und weint mit
ihm*, wie schon seine Bewunderin George Sand bemerkte.®

Vorab sei angemerkt, dass dieser Fokus auf der Beziehung und dem Ge-
fuhlsleben des Helden und seiner Partnerin auf einen zentralen Bestandteil
des Mythos Garibaldi rekurriert, der schon im 19. Jahrhundert seine Popu-
laritit sicherte: Auf den Schlachtfeldern der nationalen Revolution brillierte
ein ,Ritter”, der mit den Worten George Sands nicht nur durch die ,hinrei-
Rende [...] Kraft seines patriotischen Glaubens®, sondern zugleich durch sein
yedles Aussehen“” Aufmerksambkeit weckte —ein tapferer Kriegsheld, der sich
zugleich jedoch als viriler, einfithlsamer Mann gab und die interessierte Of-
fentlichkeit auch an seinem Seelenleben teilhaben lieR. Das Bild des charis-
matischen, gutaussehenden Revolutionirs, der die ,Frauen liebte“® wurde
von einer Vielzahl an Biographen, Journalisten und Begleitern Garibaldis
gepflegt und auch in den Reihen der demokratisch orientierten Nationalbe-
wegung in Italien kultiviert, um die Massen fur die revolutionidren Ziele zu
begeistern. In weiten Teilen ging es jedoch auf Garibaldis personliche Selbst-
inszenierung zuriick, zumal er nicht nur zahlreiche Biographen bereitwillig
mitintimen Details aus seinem Gefiihls- und Liebesleben versorgte, sondern
auch selbst als in seinen Memoiren Einblicke in sein Gefithls- und Liebesle-
ben offenbarte.’

Insofern scheint es als durchaus passend, wenn sich der Film dezidiert an
die Memoiren bzw. die memorialistische Perspektive Garibaldis anlehnt:

O IL ROMANZO D’AMORE DELL'EROE DEI DUE MONDI (1927) oder auch mit der italienisch-
brasilianischen Koproduktion ANITA: UNA VITA PER GARIBALDI, die sich mit der Figur der re-
volutionidren Heldin und Frau Garibaldis auseinandergesetzt hat. Dass Anita Garibaldi auch
in Italien als nationale Heldenfigur verehrt wurde, beweist eine Bronzestatue, die ihr zu Eh-
ren 1932 auf dem romischen Gianicolo errichtet wurde (Abb. 1).

¢ George Sand, ,George Sand iiber den Krieg in der Lombardei, in Giuseppe Garibaldi,
Die Memoiren Giuseppe Garibaldis, hrsg. von Alexandre Dumas pere (Wiesbaden: Marix, 2007),
355-67, hier 359.

7 Sand, George Sand iiber den Krieg, 361.

& Lucy Riall, ,Garibaldi: The First Celebrity“, History Today 8 (2007), www.historytoday.com/
lucy-riall/garibaldi-first-celebrity, Zugr. am 17.06.2013.

° Mit dieser Art des medialen self-fashioning nahm Garibaldi gewissermafien eine Strategie
vorweg, die sich heutzutage grofiter Beliebtheit erfreut. Zum Tragen kommt sie nicht zuletzt
dort, wo Prominiente (oder solche, die es werden wollen) ihr Beziehungsleben gezielt nach
auflen tragen und sich z.B. iiber homestories in der Regenbogenpresse im Gesprich halten.


www.historytoday.com/lucy-riall/garibaldi-first-celebrity
www.historytoday.com/lucy-riall/garibaldi-first-celebrity

Heldentum und Heroisierungsstrategien in Alberto Rondallis Film ANITA E GARIBALDI 409

So beginnt die Handlung nach einer einfithrenden Sequenz historischer
Stiche, in denen der historische Ereignishorizont des Filmes (1839-1849)
festgehalten ist — gezeigt werden u.a. Zeichnungen, die Garibaldis Engage-
ment fir die Unabhidngigkeit der Republiken Rio Grande do Sul und Santa
Catarina (1839) darstellen, Szenen aus dem Familienleben mit Anita und
den gemeinsamen Kindern, ihre gemeinsame Riickkehr nach Italien bis zur
Flucht aus Rom und Anitas Tod (1849) — mit dem Bild des gealterten Garibal-
di (Gabriel Braga Nunes), wie er einsam in einem Zimmer seine Memoiren
niederschreibt. Damit entspinnt sich die Handlung aus einem Prozess per-
sonlicher Erinnerung, aus dem Blickwinkel des Helden, der die Geschichte
seiner Beziehung zu Anita im Zusammenhang der dramatischen politisch-
militdrischen Ereignisse rekapituliert. Garibaldis Erinnerungen setzen bei
der Flucht des Paares aus Rom ein. Diese erste Sequenz personlicher Vergan-
genheitseindriicke schlieft mit dem Bild der todkranken Anita (Ana Paula
Arosio) auf einem Schiff vor der Kiiste Ravennas und nimmt damit, ohne
dass ihr Tod jedoch zu sehen ist, das tragische Ende ihrer Beziehung bereits
vorweg.

Unvermittelt erfolgt dann die Riickblende in das Jahr 1839: Gezeigt wird
das Heimatdorf Anitas im brasilianischen Urwald und damit der Ausgangs-
punkt ihrer Liaison. Prisentiert wird die junge Anita, wie sie ihren alltdgli-
chen Geschiften nachgeht, ihr Boot iiber einen Fluss steuert, um ihrem deut-
lich lteren (ersten) Ehemann — einem Schuster — das Essen zu bringen. Der
Film zeichnet das Portrit einer ungliicklichen, nachdenklichen Frau, die in
eine Ehe mit einem deutlich ilteren, etwas lethargischen und ihr gegeniiber
indifferenten und Mann gezwungen wurde. Im Gegensatz zu diesem ver-
fiigt sie jedoch iiber ein glithendes Temperament und blickt auch den poli-
tischen Ereignissen, den sich abzeichnenden revolutioniren Kimpfen in ih-
rer Heimat, mit groflem Interesse entgegen. In der letzten Einstellung die-
ses Portrits ist sie dabei zu sehen, wie sie — auf einem Felsen sitzend — nach-
denklich auf das aufgewiihlte Meer blickt. Eben diesem stiirmischen Meer
sollte bald darauf ihr zukiinftiger Liebhaber entsteigen, was den schicksal-
haften, man mochte fast sagen, von der Vorsehung herbeigefiithrten und da-
mit natiirlich mythischen Charakter dieser Verbindung unterstreicht.

Von der auf die Brandung blickenden Anita springt der Film ebenso un-
verhofft zu Garibaldi. Prisentiert werden Szenen und Taten aus seiner Zeit
in Siidamerika, die den Revolutionar als mythischen Helden erscheinen las-
sen: Garibaldi, wie er nach einem Schiffbruch just an jenem Strand dem to-
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senden Meer entsteigt, wo eben noch Anita saf3; Garibaldi, wie er den Tod
seiner italienischen Mitstreiter betrauert, die bei diesem Ungliick ihr Leben
verloren; Garibaldi, wie er in der Pose des einsamen, nachdenklichen Helden
seinen Gedanken nachgeht, wihrend seine Weggefihrten etwas abseits um
ein Lagerfeuer versammelt sind; Garibaldi, der einen Rebellenangriff auf ei-
nen kaiserlichen Stiitzpunkt in Laguna fithren soll und dabei - in einer ty-
pischen David-gegen-Goliath-Konstellation - als todesmutiger Korsar und
Schiffskapitin gegen eine feindliche Ubermacht triumphiert.

In Laguna kreuzen sich schlief3lich die Wege von Anita und Garibaldi. Da-
bei ist es der zerstreut und gelangweilt wirkende Held, der - infolge von
Reparaturarbeiten auf seinem Schiff zur Untatigkeit verdammt — Anita er-
blickt und sofor