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La radio y sus sounds como maquinaria literaria

El estridentismo mexicanoy su historia radial

Christiane Quandt (Freie Universitit Berlin)

RESUMEN: Laradioy el Estridentismo mexicanos se estrenan en el ano 1921. Los estriden-
tistas, entre ellos Luis Quintanilla (Kyn-Taniya), German List Arzubide, Arqueles Vela y Ma-
nuel Maples Arce, estaban fascinados por la transmisién inaldmbrica, sus sonidos y ruidos.
Esto dejaria huella en su produccién poética. A la vez, el grupo colaboré con una de las pri-
meras estaciones de radio en México. Es asi que la metafora radiofénica se encuentra en
su poesia y se materializa con la transmision de “T.S.H.” de German List Arzubide en 1923.
El nicleo tematico del presente articulo es ese fundamento estético: los sounds de la radio,
tanto metaféricos como reales, que se entrelazan con la historia del Estridentismo. A partir
de textos como “T.S.H.” y del poemario Radio (1924) de Kyn-Taniya, asi como de “Ciudad nd-
mero1” (1927) de German List Arzubide, indagaré los sounds radiopoéticos en el contexto de
la modernizacién tecnoldgicay literaria de principios del siglo XX. La representacion litera-
ria de la radio en América Latina empieza con el estridentismo y, no obstante sustanciales
transformaciones, sigue presente hasta las literaturas actuales.

PALABRAS CLAVE: estridentismo, radio y literatura, Sound studies literarios, vanguardia
literaria, literatura mexicana, afios veinte.

ABSTRACT:  The year 1921 marked the beginning of both the avant-garde movement of
Estridentismo and Mexican radio transmission. Estridentista poets such as Luis Quintanilla
(Kyn-Taniya), German List Arzubide, Arqueles Vela, and Manuel Maples Arce were fasci-
nated by the innovative wireless technology and its new, strange sounds, and noises. This
fascination left a deep influence in their poetical production. At the same time, members
of this group worked together with one of the first radio stations in Mexico. Thus the
metaphor of the radio is present in Estridentista poetry and materializes with the broadcast
of German List Arzubide's poem “T.S.H.” in 1923. This aesthetic foundation, in which the
metaphorical and real sounds of the radio are entangled with the history of the Estriden-
tismo movement, is the central topic of my article. Beginning with texts like “T.S.H." by
List Arzubide and the poetry collection “Radio“ (1924) by Kyn-Taniya (Luis Quintanilla) as
well as “Ciudad nimero 1” (1927) by German List Arzubide, | will analyze these poetically
relevant radio sounds in the context of technological modernization at the beginning of
the 20th century. Thus, the literary representation of radio in Latin America began with
Estridentista poetry, and despite substantial transformations along its history, the sound
of the radio is still present in contemporary Latin American literatures.

KEYWORDS: Estridentismo, Radio and Literature, Literary Sound Studies, Literary Avant-
garde, Mexican Literature, 1920s.
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Contexto nimero 1: La radiodifusion

En1920la radio hace su entrada en el mundo como primer medio inalambri-
codedistribucién de informacidn sonora.' Los primeros paises en introducir
la nueva tecnologia son los Estados Unidos de América y Argentina. México
sigue apenas un afio mas tarde, 1921, con la primera transmisién oficial he-
cha por Pedro y Enrique Gémez desde el Teatro Ideal en la capital mexica-
na. En ese mismo afio Constantino Tarnava instala en Monterrey la primera
emisora formal, llamada Tdrnava Notre Dame. Dos afios mas tarde, en mayo
de 1923, se instala la primera emisora en la ciudad de México con el nombre
El Universal — La Casa del Radio, una iniciativa de la revista El Universal Ilustra-
do en conjunto con una tienda de articulos electrénicos. Sigue en septiembre
del mismo afio la emisora EI buen tono, financiada por la fabrica de cigarros
del mismo nombre. A partir de 1924 se asignan siglas identificatorias a las
emisoras segin lo resuelto en la Conferencia Internacional de Telecomunica-
ciones en Berna. En la conferencia subsiguiente, de 1929 en Washington, se
decide que las emisoras mexicanas se identificaran con las siglas XAA a XPZ,
disposicién vigente hasta el dia de hoy.? Estas primeras emisoras nacieron
por iniciativa de aficionados, algunos de ellos ingenieros de profesién y to-
dos profundamente interesados por la nueva tecnologia. La transmisién de
sonidos nace de la transmisién de sefiales, llamada telegrafia.® El dispositi-
vo radial de ese momento se componia de un receptor de valvula, de tamafio

! La tecnologia inaldmbrica se habia iniciado con Guillermo Marconi en 1895, cuando se
realiza la primera transmisién de sefiales a distancia en Inglaterra. En 1901 sigue la prime-
ra transmisién transatlintica Terranova-Irlanda por la Marconi Wireless Telegraph and Signal
Company. Ese mismo afio empieza la experimentacién con transmisiones de voz por las on-
dashertzianas. La tecnologia de transmisién inalaimbrica sirve en la Primera Guerra Mundial
como medio de comunicacién militar, después algunos veteranos siguen utilizindola de ma-
nera informal. Asi se establece una red de aficionados en muchos paises del mundo, también
en América Latina, donde la institucionalizacién del medio se da en 1920 en Buenos Aires
(Juan Gargurevich, La Peruvian Broadcasting Co. Historia de la Radio (I) (Lima: La Voz Ediciones,
1995, 99).

2 Gabriel Sosay Perla Olivia Rodriguez, “La radio en México”, en La radio en Iberoamérica: evo-
Tucién, diagnéstico y prospectiva, coord. Arturo Merayo (Sevilla y Zamora: Comunicacién social
ediciones y publicaciones, 2007), 245-87, aqui 247.

3 A diferencia de la transmisién de sonidos de voces o musicas por medio de la telefonia
sin hilos (o sea la tecnologia de la radio), la telegrafia sin hilos, su antecedente, era solamente
capaz de transmitir sefiales en cédigo Morse.
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y peso mucho mayor que las radios de hoy en dia con un dial y una pequiia
luz, y de un par de audifonos o de un altoparlante.* La calidad del sonido era
bastante mala en comparacién con la de los aparatos actuales. Se transmitia
en onda larga (para distancias menores) y onda corta (para distancias mayo-
res)® y en amplitud modulada (AM), y todavia no habia una programacién
regulada. Eso significa que se emitia solamente algunas horas diarias o in-
cluso semanales, y al encender el aparato eran muy pocas las frecuencias en
las que se podian escuchar emisiones. La radio era todavia, dado el elevado
precio de los aparatos receptores, un privilegio de las clases acomodadas y no
se habia convertido atin en un medio masivo. Los pocos receptores disponi-
bles ostentaban un aura magica para los primeros radioescuchas, fascinados
por la transmisién sin hilos de voces y de musicas que les llegaban de lejos.
La radio se financiaba gracias al patrocinio de empresas, como en el caso de
El buen tono, o de suscripciones a revistas o periddicos, como en el caso de
El Universal. A diferencia de las radiodifusiones alemanas e inglesas, finan-
ciadas desde sus comienzos en 1923 con recursos publicos, en el continente
americano hasta el dia de hoy la radiodifusién tiene caricter comercial y se
halla mayoritariamente, con excepcién de Cuba, en manos privadas.®

Contexto niimero 2: el estridentismo

El estridentismo se estrena en el mes de diciembre de 1921. En este mismo
afio el iniciador del movimiento estridentista, el poeta Manuel Maples Arce,
lanza el primer manifiesto del movimiento como hoja volante y afiche bajo
el titulo Actual Niimero 1. Hoja de Vanguardia. Afirmard sobre su manifiesto:

Yo habia pensado reiteradamente en el problema de la renovacién literaria de
manera inmediata, en ahondar las posibilidades de la imagen, prescindien-

4 Los aparatos de radio domésticos se escuchaban todavia sin altoparlante, con audifonos.

$ En México se empez6 a transmitir en onda corta a partir de 1926, pero habia ya antes la po-
sibilidad de captar emisoras de Estados Unidos que transmitian en onda corta. Rubén Gallo,
“Radiovanguardia: poesia estridentista y radiofonia”, en Ficciones de los medios en la periferia:
técnicas de comunicacién en la literatura hispanoamericana moderna, coord. Wolfram Nitsch et al.
(Koln: Universitits- und Stadtbibliothek Koln: 2008), 146).

¢ En otros paises habia otros modelos de financiamiento, por ejemplo las “sociedades de
rddio”en Brasil o el modelo estatal en Alemania o Inglaterra. Por otro lado, se puede conside-
rar la radiodifusién en Cuba una excepcidn, ya que todas las emisoras fueron convertidas en
6rganos del Estado después de la Revolucién (1959, 1960). Oscar Luis Lopez y Renaldo Infante
Urivazo, “La radio en Cuba”, en La radio en Iberoamérica: evolucién, diagndstico y prospectiva, co-
ord. Arturo Merayo (Sevilla y Zamora: Comunicacién social ediciones y publicaciones, 2007),
185).
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do de los elementos logicos que mantenian su sentido explicativo. Inicié una
busqueda apasionada por un nuevo mundo espiritual, a la vez que trabajaba
por difundir entre la juventud mexicana las novisimas ideas y los nombres
de los escritores universales vinculados al movimiento de vanguardia, al que
México habia permanecido indiferente... Explicar las finalidades de la reno-
vacién implicaba un largo proceso. La estrategia que convenia era la de la ac-
cién rapida y la subversién total. Habia que recurrir a medios expeditos y no
dejar titere con la cabeza. No habia tiempo que perder. La madrugada aque-
1la me levanté decidido, y sin que mediara ningtin mensaje de la Corregidora,
pues no estaba yo de novio, ni chocolate previo que recuerde, me dije: no hay
mas remedio que echarse a la calle y torcerle el cuello al doctor Gonzélez Mar-
tinez.”

Aparte de imagenes violentas como la del asesinado del poeta modernista
Gonzilez Martinez o —en otro pasaje- la de la ejecucién del compositor ro-
mantico Frédéric Chopin en la silla eléctrica, el manifiesto se vale de varios
motivos de los movimientos de vanguardia, las “novisimas ideas”, que ha-
bian precedido al estridentismo. Del futurismo toma la fascinacién por las
maquinas -la “accién rapida”-, lo tecnoldgico y la gran urbe como cuna de
lo creativo. Del creacionismo, la aspiracién a un arte que deja de imitar el
mundo para competir con la naturaleza creadora —los “medios expeditos”-,
del surrealismoy del dadaismo, la aficién inquieta alo inconsciente, lo espiri-
tual—“una bisqueda apasionada por un nuevo mundo espiritual’—y el humor
—“me levanté decidido, y sin que mediara ningin mensaje de la Corregidora,
pues no estaba yo de novio, ni chocolate previo”- ademas de la “subversion to-
tal” de prescindir completamente da la 16gica establecida e inventar nuevas
estéticas al “ahondar las posibilidades de la imagen”. Del cubismo se inspira
en la técnica de superposicién de fragmentos, collage y la yuxtaposicién de
lo aparentemente contradictorio, entre muchos otros. Ademads de esas afi-
nidades, aparece al final del manifiesto como Directorio de Vanguardia una
larguisima lista de nombres, entre los cuales figuran “Guillermo Apollinai-
re” [sic], “Tristram Tzara” [sic], “Francisco Picabia” [sic], “Marcel Duchamp”,
“F.T. Marinetti”, “Van Gogh”, “Pirandello” y muchos mas.

En los afios siguientes el estridentismo se desarrolla con rapidez. Con cua-
tro manifiestos en total, lanzados entre 1921 y 1926, un libro que resume el
movimiento en su etapa final,® revistas alineadas con el movimiento como el

7 Manuel Maples Arce, cit. en Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura de la
estrategia, Lecturas Mexicanas, cuarta serie (México: Conaculta, 1997), 41.

& El movimiento estridentista de Germdn List Arzubide se publica en 1926 en Xalapa a modo
de conclusién y fin del movimiento.
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importantisimo EI Universal Ilustrado, la revista Zig Zag y la Revista de Revistas,
ademads de las revistas editadas por los propios miembros del movimiento,
Irradiador, Ser y Horizonte, ya en 1922 el estridentismo constituye un grupo
de artistas y poetas radicalmente renovador. Los principales miembros del
movimiento son entonces los poetas Manuel Maples Arce, German List Ar-
zubide, Arqueles Vela, Salvador Gallardo y Luis Quintanilla ademas de los ar-
tistas plasticos German Cueto, Fermin Revueltas y Ramén Alva de la Canal.
Sus zonas de influencia van del D.F. a Puebla y Xalapa, ciudad que durante
cierto tiempo se convierte en la anhelada Estrident6polis® y finalmente llega
a Ciudad Victoria donde se lanza el Gltimo manifiesto en 1926.

La estética estridentista se inspira en la ciudad como espacio urbano y
moderno marcado por las maquinas, los automéviles, la incipiente industria
pesada, lo urbano, los postes telegraficos y eléctricos y los alambres aéreos.
Aunque se distancia radicalmente del modernismo, “asesinando” algunos de
los poetas modernistas, reutiliza de forma mas o menos irénica algunos de
los motivos romantico-modernistas de la época anterior. Motivos nocturnos,
bailes, encuentros romanticos también hacen entrada en el paisaje urbano-
tecnoldgico del estridentismo. No en vano el nombre del movimiento evoca
una impresion acistica, ya que en muchos de los poemas y poemarios de los
estridentistas el mundo de los sonidos juega un papel clave, pero no son los
nocturnos de Chopin que sirven de cortina musical, sino los sonidos fabrica-
dos o transmitidos tecnolégicamente. Van hasta a mandar en varios de sus
manifiestos a la silla eléctrica al compositor y pianista Chopin, representan-
te y simbolo de la muisica romantica. Esta predileccién por el oido los dirige,
en aquel 1921, hacia el invento tecnolégico de mayor actualidad. Es la radio,
un medio meramente actstico, el que veneran explicita e implicitamente, y
no la fotografia ni el cine. Afirma Luis Mario Schneider acerca de la estética
estridentista:

° En 1925 Manuel Maples Arce obtiene un cargo de secretario de gobierno del Estado en
Xalapayellodesembocaenlatransformacién dela ciudad en centro del estridentismo: “Pocos
dias después Maples Arce llama a colaborar al gobierno a algunos de los mas esclarecidos
miembros del Movimiento Estridentista. German List Arzubide llega con nombramiento de
secretario particular de Maples Arce, y profesor en la Escuela de Bachilleres de Xalapa. Mis
tarde se le confiard la direccidn de la revista Horizonte, drgano del movimiento. Llegan poco
después Ramén Alva de la Canal y Leopoldo Méndez como responsables de la presentacién
tipografica de la revista y de las ediciones. [...] Xalapa dejé de llamarse asi para pasar a ser
Estridentdpolis.” (Schneider, El estridentismo,140).
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El estridentismo es sin lugar a dudas el primer movimiento literario mexi-
cano que en este siglo introduce algo novedoso. Si bien no se puede afirmar
lo mismo con respecto a las otras corrientes de vanguardia con las que coinci-
de, pues son demasiado visibles las influencias del futurismo, del unanimis-
mo, del dadaismo, del creacionismo y del ultraismo sélo en el relativismo de
la primera época estridentista, en el momento en que adopta la ideologia so-
cial de la Revolucién Mexicana y la incorpora a su literatura, el movimiento
adquiere solidez, organizacidn, y de alguna manera se separa del resto de la
vanguardia internacional. [...] El estridentismo est4 inscrito dentro de un au-
téntico sistema lingiiistico de vanguardia. No s6lo observa una direcciéon de
lenguaje puramente emotivo, desdefiando cualquier interferencia descripti-
va, sino que utiliza pirotécnicas verbales, intimamente fusionadas con elemen-
tos que constituyen el ritmo de la historia cultural de ese momento. Fija el
poema por escalones de imagenes y metaforas por lo general de raiz cubista,
yuxtapuestas, pero motivadas todas por una sola idea.™®

Uno de los recursos estridentistas que Luis Mario Schneider llama “pirotéc-
nicas verbales” es la referencia que los poetas hacen a la radio con su chispa
eléctrica, medio de por si estridente e innovador que constituye, entre otros,
el ritmo de la cultura urbana del momento.

Conexion nimero 1: estridentismo y radio

Paralos estridentistaslaradio se convierte en encarnaciéon del sex appeal de lo
eléctrico, lo moderno y lo magico, y esa relacién va mas alld de lo metaférico
incluyendo una colaboracién practica y econdémica, un sondeado estético y
una atraccion erdtica alo inexplicable 0 “mégico” delas olas invisibles. Por un
lado, la mencionada emisora de radio El Universal — La casa de Radio fue abier-
ta por iniciativa de la revista El Universal Ilustrado, estrechamente conectada
con el estridentismo y la estacién de radio y fabrica de cigarros EI buen tono.
Para esta los artistas estridentistas, en este contexto no como artistas, sino
como agentes comerciales, elaboraban la publicidad utilizando los recursos
estéticos de su movimiento artistico.” Por otro lado, los poetas y pintores
empiezan a desarrollar en sus trabajos una estética radial. Como resultado,
el primer poema radiofénico fue escrito expresamente para la apertura ofi-
cial de El Universal — La casa del Radio en mayo de 1923. Es ese el mismo afio
del Manifiesto Estridentista Niimero 2, aparecido en Puebla y firmado por los
entonces ya miembros del movimiento Manuel Maples Arce, German List

10 Schneider, El estridentismo, 2125, la cursiva es mia.
" Sosa/Rodriguez, “La radio en México”, 247.
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Arzubide y Salvador Gallardo, entre otros. Es también el afio en que los es-
tridentistas fundan su revista Irradiador y disponen de fructiferos contactos
internacionales con distintos grupos, tanto en América como en Europa.'
Se ve principalmente en el nombre y la grifica de esta revista que la relacién
con la radio se hace cada vez mas explicita.

Uno de los eventos que mas saltan a la vista al hablar de la radio y del es-
tridentismo es la mencionada ceremonia de apertura de la radioemisora EI
Universal - La casa del Radio el 8 de mayo de 1923 en la que, curiosamente, se in-
cluyé la transmision de piezas musicales de Frédéric Chopin. Esta aparente
contradiccién puede ser vista como estrategia para crear un paradoxo, una
tensién programatica del movimiento de vanguardia.”™ Para la ocasion Car-
los Noriega Hope, jefe de la revista y de la emisora, habia pedido a su amigo
Manuel Maples Arce que escribiera un poema sobre la nueva tecnologia. Ma-
ples Arce accede a hacerloy escribe su poema “T.S.H.” para la ocasion, si bien
hasta el momento no habia tenido oportunidad de escuchar la radio. Dice el
poeta:

Este poema [“T.S.H.”]lo escribi especialmente parala velada de la apertura de
la emisora radiofénica que dirigia Carlos Noriega Hope. Unos dias antes dela
inauguracién de esa radiodifusora [...] Noriega Hope me pidi6 que escribiera
un poema sobre la radiofonia.

Yo nunca habia oido la radio. Ni siquiera conocia un aparato. Eran esos
dias en que empezaba el interés por la radiofonia. Y fui a casa de un amigo
[...] y oimos una estacién, con todos los problemas que se planteaban enton-
ces a los aparatos y...bueno, tuve una impresién viva de todos esos ruidos y
esas musicas que pasaban de una onda a otra, con cierta confusién. Bajo los
efectos de esa audicién me fui a casa, ya muy tarde, y escribi “T.S.H.”. Cuando
Noriega Hope lo recibi6, me pagd 15 pesos por éL.14

Texto niimero 1: “T.S.H.”"®

“T.S.H.” habia sido publicado por primera vez en forma escrita el 5 de abril
de 1923, esto es, un mes antes de su transmision radial. Apareci6 en la edi-
cién de El Universal Ilustrado dedicada exclusivamente a la radio, junto a una

12 Schneider, El estridentismo, 69.

'3 En la transmisién se incluyeron piezas musicales de Chopin y Mozart interpretadas por
Andrés Segovia, canciones mexicanas interpretadas por Celia Montalban y algunas melodias
de Manuel M. Ponce ejecutadas por el propio compositor (Gallo, “Radiovanguardia”, 276, nota
pie de pagina 9; El Universal Ilustrado imero 313, 10 de mayo de 1923).

4 Entrevista a Maples Arce cit. en Gallo, “Radiovanguardia”, 281.

5 Incluido en Schneider, El estridentismo, 545—6.
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llamativa ilustracion del pintor Bolanos Cachoy con el subtitulo entre parén-
tesis: “El poema de la radiofonia.”'® Mas tarde se incluye en Poemas interdic-
tos, publicado en 1926. Obviamente el poema, cuyo titulo es un anagrama del
nombre que se daba a la radio en aquel entonces, “telefonia sin hilos”, estd
marcado por el asombro del yo lirico ante la primera experiencia radiofénica.
Dice Luis Mario Schneider: “La telefonia sin hilos es al mismo tiempo simbo-
lo y realidad por lo que representa el adelanto de la radiofonia [...] Para la
vanguardia la T.S.H. es casi un equivalente concreto de la metafora. ‘T.S.H.’
suscita en el poeta un ambiente césmico de imagenes en donde la palabra tie-
ne una vida progresiva, auténoma”."” Mirandolo de cerca, queda claro que el
poema fue escrito bajo el impacto directo y primario de escuchar la radio por
primera vez, tal como afirma el poeta. El yo lirico viaja con las ondas en la os-
curidad del medio, “ciego”, o sea, sin alguna orientacién visual. La magiay el
asombro generados por la tecnologia se funden con la profunda subjetividad
de la estética estridentista y las imagenes romanticas mdas o menos irénicas
del yo solitario bajo un cielo nocturno poblado de luna y estrellas. Siempre
utilizando metaforas radiofdnicas, la mente del yo lirico enlaza asociaciones
y recuerdos:
Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes

inaldmbricos
de algdn adids deshilachado. (vv. 19-22)

Y sigue una estrofa que bien se puede leer como alusién al naufragio del Ti-
tanic en 1912, en el que la entonces utilizada telegrafia sin hilos no pudo evi-
tar la muerte de cientos de personas. Pero las “mujeres naufragadas | que
equivocaron las direcciones | trasatlinticas” no solamente aluden a las vic-
timas del naufragio en el mar, sino que hacen referencia a otro tipo de nau-
fragio propio del paisaje urbano: la prostitucién. Queda evidente que, has-
ta cierto punto, se ve realizada la programatica estridentista en este poema.
Conforman el texto tanto las yuxtaposiciones de imaginarios irdnicamente
romantico-modernistas con los tecnoldgicos, como también la urbanizacién
y sintetizacién de la poesia, frases elipticas, asociativas o sin conexién visi-
ble. Aqui se podria afirmar que a pesar de que no hay una conexién visible si

16 Esta edicién de EIl Universal Ilustrado contiene, ademds de varias informaciones y anécdo-
tas en torno a la radio, un manual de instrucciones para construir un aparato receptor muy
sencillo, El Universal Ilustrado 308, 5 de abril de 1923, 38—9.

7 Schneider, El estridentismo, 197s.
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existe la conexidn “inalimbrica” que, en un nivel metaférico, describe la poé-
tica de la desconexién o el cruce de distintas transmisiones —inalimbricas,
0 sea sin aparente conexion— en el éter, como ocurre al mover el dial de la
radio. Es el ritmo de la tecnologia, de las ondas electromagnéticas en el en-
torno urbano, el que define el paso del poema. Sigue la “Jazz-Band de Nueva
York”, otro elemento que para los estridentistas pertenece invariablemente
al soundscape, o paisaje actstico, de la modernidad. En “T.S.H.” el soundscape
radial que se nos abre culmina en la imagen del “manicomio de Hertz, Edi-
sony Marconi”, cuyos esfuerzos hicieron posible la tecnologia de la telefonia
sin hilos que ahora prevalece en las ondas del éter donde se confunden y en-
tremezclan los idiomas y las identidades y el escucha se convierte en nada
mas que orejas con “cerebro fonético” inmaterial, navegando sobre las cadti-
cas olas nocturnas. Acerca del “manicomio” que invoca la “locura de la radio”
escribe Rubén Gallo:
La radio es un invento “loco”, que surge de los descubrimientos de estos tres
inventores. sPor qué se asocia la radio con la locura? Porque este invento lle-
né los cielos de musica extrafa [...] y de palabras en lenguas incomprensibles
(como el “Hallo” anglo-germanico que aparece en el poema de Maples Arce)
una serie de comunicaciones que gran parte del ptblico consider6 como in-
comprensibles, irracionales y desquiciadas.®

Es la radio en su primer dispositivo con audifonos lo que define esa locura
y soledad a oscuras. El medio que carece de estimulos visuales, pero que a la
vez se convierte en imagen sinestésica de un paisaje fantastico, conforma el
telén de fondo de la poesia estridentista. Citando a Miguel Corrella: “T.S.H.
constituye un homenaje poético a la radiofonia que convierte a la radio en
metafora del ideario estético vanguardista”. Dando un paso mds, se ve que
la metafora radiofénica es acompafiada por una colaboracién concreta de los
poetas y artistas con el medio ademas de la del entrelazamiento de la poesia
con el medio que ocurre con el poema “T.S.H.” que fue escrito explicitamente
para la inauguracién de una emisora bajo el impacto de la primera experien-
ciaradial del poetay cuya primera publicacién fue la transmisién porla radio.
De esta forma y gracias a los estridentistas, la radio se convierte en uno de
los medios de la estética vanguardista.

'® Gallo, “Radiovanguardia”, 277.

' Miguel Corella Lacasa, “El Estridentismo y la radio. Estetizacidn y politizacién de la radio
en la vanguardia mexicana”. en Ruidos y susurros de las vanguardias. Reconstruccién de obras pio-
neras del Arte Sonoro (1909-1945), ed por Lratorio de Creaciones Intermedia (Valencia: Editorial
dela UPV, 2004), 107-1
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Texto niumero 2:Radio. Poema inalambrico en trece mensajes?°

Lo que Corrella llama “metafora del ideario estético” de los estridentistas en-
cuentra poco mas tarde otra expresién mucho mas amplia en el poemario
de Kyn-Taniya: Radio. Poema inaldmbrico en trece mensajes. Kyn-Taniya estuvo
durante mucho tiempo geograficamente alejado del movimiento estridentis-
ta, ya que crecid en Francia, estudi6 en Nueva York y luego ejercié diversos
cargos diplomdticos, uno de ellos en Guatemala. Dice Luis Mario Schneider
acerca de ello: “Aunque Luis Quintanilla no formé parte del grupo verdade-
ramente activo del Movimiento Estridentista [...], la critica y los miembros
del grupo lo consideran perteneciente a él.”2' Por sus contactos en Paris y
Nueva York, y por el impacto que esas experiencias tuvieron en su poesia,
Kyn-Taniya es considerado representante de la estética dadaista dentro de
la vanguardia mexicana. Ya desde su primer poemario, Avién (1923), utiliza
un lenguaje banalizante, casi infantil, y asociaciones libres para describir fe-
némenos urbanos y tecnolégicos. Nunca falta en esos poemas una chispa de
humor, en ocasiones absurdo. Estas caracteristicas reaparecen en su segun-
do poemario Radio, publicado en 1924 por la editorial Cultura con una por-
tada disefiada por Roberto Montenegro y sobre el cual escribe Luis Mario
Schneider:

Gran parte de las trece composiciones son apreciaciones paisajisticas, pero
de un paisaje poco terrenal. Mds césmico o mas astral; como si al poeta le
interesara documentar, pintar ondas inaldmbricas. De esta manera, la técni-
ca de noticias o transmisiones radiales constituye la basica estructura de la
mayoria del poemario. Ejemplo contundente es “...IU, IIIUUU, IU...” que re-
produce fonéticamente el ruido de sintonizacién de un dial de un aparato de
radio.??

El primer poema, titulado “In Memoriam”, en forma de “padre nuestro”, es
un homenaje al recientemente fallecido padre de Kyn-Taniya, el poeta mo-
dernista Amado Nervo. La conexién con las ondas del éter se da por el hecho
de que muchas personas creian que las ondas electromagnéticas de la radio
tenian poderes espiritistas que permitian la comunicacién con los muertos,
y hasta que lo que daba vida (incluso después de la muerte)? era la electrici-

20 Incluido en Schneider, El estridentismo, 412-23.

21 Schneider, El estridentismo, 81s.

22 Schneider, El estridentismo, 95.

2 Jeffrey Sconce describe a fondo la presunta conexién de lo espiritista con los medios elec-
trénicos en su libro Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to Television (Durham:
Duke University Press, 2000.
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dad. Es justamente lo que hace Kyn-Taniya por medio de su primer poema
inalambrico: se comunica con su padre fallecido una semana antes, dicién-
dole adiés y advirtiéndole que tenga cuidado al ascender al cielo:

Ve cruzando con cuidado

las didfanas corrientes del espacio
no se vaya tu alma a lastimar contra la luz (vv. 10-2)

Elsegundo poema, “Midnight Frolic”, hace referencia ala confusién de voces
en el aire:
Escuchad la conversacién de las palabras
en la atmésfera
Hay una insoportable confusién de voces terrestres
y de voces extrafias
lejanas (Vv. 2-6)
Luego evoca el sex appeal de lo eléctrico, causa de lo siguiente: “Se erizan los
pelos al roce de las ondas hertzianas”, y se evoca un ballet planetario al soni-
do de un jazz band neoyorquino para el cual el yo lirico busca su pareja. El
espiritu de los dos préximos poemas, “Kaleidoscopio” y “Paisaje”, asi como
de “Era Noche de Mayo”, “Luces Frias”, “II Primavera”, “Marina”, “Noche Ver-
de”y“Alba”, va en la misma direccién. Evocan las constelaciones planetarias,
la “mtsica de las esferas”, las distintas voces “transatlanticas”, las “corrientes
magnéticas” y todos tienen su lado erdtico que se nutre de lo electrizante y
lo anénimo de las ondas hertzianas nocturnas. En su afin dadaista, el poeta
evoca “salones de baile” donde “las frivolas antenas | gozan eléctricos espas-
mos de frescura” al lado de drboles que amanecen “pintados de azul”.

El poema “S.0.S.” es, a su vez, un evidente homenaje al Titanic, catdstrofe
que impacté profundamente en todo el mundo incluso mucho después del
afio 1912 en que ocurrid. El vinculo del Titanic con el estridentismo y la radio
se puede encontrar por un lado en la tecnologia megalémana de la propia
nave y por el otro en una (real) confusiéon de mensajes inalambricos (en el
momento telegrificos, no telefénicos) que causd un significante retraso de
las operaciones de rescate. Ademas fue esta catastrofe la que finalmente de-
cidié que todo el mundo se quedaria con el c6digo “S.0.S.” para situaciones
de emergencia.?*

24 Este episodio es descrito en el amplio estudio comparativo de la historia de la radio en Ale-
maniay Estados Unidos de Wolfgang Hagen, Das Radio. Zur Geschichte und Theorie des Horfunks
— Deutschland USA (Miinchen: W. Fink, 2005), 181-182.
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Pero el mis impresionante poema del libro es, sin duda alguna, “...IU
IIIUUU IU...”. En forma analoga a “Nameros”, el poema retine un popurri
de ruidos y fragmentos radiofénicos. Sin embargo,“...IU” se nos presenta en
forma de bloque y en maytsculas, carente de todo signo de puntuacion salvo
en la altima estrofa, la que representa un anuncio de publicidad para un
aparato de radio. Este poema muestra tanto la fascinacién por lo inmediato,
por la transmisién de voces y ruidos a través de la radio, como el cambio de
ritmo que ello desencadena. La falta de puntuacién encuentra su paralelo
en la factual falta de respiracion del aparato, que forma parte de su “natura-
leza” mecanica y que se traduce en el ritmo de las transmisiones nocturnas.
Ese nuevo ritmo, las voces que traen noticias internacionales, misicas neo-
yorquinas y ruidos poco terrestres, son la nueva base actstica de la ciudad
estridentista, Estridentdpolis. La mezcla de noticias internacionales (como
la alusién al famosisimo combate de boxeo de Jack Dempsey contra el ar-
gentino Angel Firpo) con un potpurri de noticias absurdas, la alusién a los
comerciales de radio y finalmente la transcripcién® de lo que Adorno lla-
maria mas tarde “radio voice”,2¢ nocién que denota los ruidos del éter al
girar el dial, hacen de este poema una joya de la poesia radiogénica?” de
los estridentistas.“...IU” es el inico poema estridentista que conforma una
representacion mimética de la “voz de la radio”. A su vez, lo mds destacable
es el hecho de que el yo lirico ya no habla, sino escucha, junto con el lector, la
radio. Empezando con el “..IU IIIUUU IU...” de entre las frecuencias radia-

%5 Enlas palabras de Rubén Gallo: “Kyn Taniya offers a smorgasbord of sound programming.
His poem includes news reports [...] musical programs [...], sports broadcasts [...], as well as
bizarre bits of trivia [...]. These random yuxtapositions replicate the structure of early radio
shows, which combined music, news, and other announcements without much attention to
creating a coherent program” (Rubén Gallo, Mexican Modernity. The Avant-Garde and the Tech-
nological Revolution Cambridge, MA: The MIT Press, 2005), 163s).

26 Adorno denomina los sonidos especificos de la radio como “radio voice”, incluyendo la
“illusion of closeness” que le es propia, y concede cierta autoridad a esa voz de la radio. Esa
autoridad, segiin Adornoy a diferencia de la interpretacion estridentista, es sumamente peli-
grosa: “Thus, they [the listeners] may be inclined to believe that anything offered by the ‘radio
voice’ is real, because of the illusion of closeness. This voice can dispense with the interme-
diary, objectivating stage of printing which helps to clarify the difference between fiction and
reality. It has a testimonial value: radio, itself, said it” (Adorno, Current of Music Malden, MA:
Polity Press, 2006), 47).

27 Citando al te6rico André Cceuroy en su Panorama de la radio (Paris: Kra, 1930), Rubén Gallo
distingue entre textos radiofénicos que “se limitan a describir la radio y los aspectos de la
radiodifusién mientras que los textos radiogénicos [...] estin escritos para ser transmitidos
al aire.” (Gallo, “Radiovanguardia”, 281).
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les, el yo lirico va moviendo el dial y los lectores “escuchamos” fragmentos

variados que se suponen que llegan desde diferentes estaciones:
ULTIMOS SUSPIROS DE MARRANOS DEGOLLADOS EN CHICAGO ILLI-
NOIS ESTRUENDO DE LAS CAIDAS DEL NIAGARA EN LA FRONTERA
DE CANADA KREISLER REISLER D’ANNUNZIO FRANCE ETCETERA Y
LOS JAZZ BANDS DE VIRGINIA Y TENESI LA ERUPCION DEL POPOCA-
TEPETL SOBRE EL VALLE DE AMECAMECA AS{ COMO LA ENTRADA
DE LOS ACORAZADOS INGLESES A LOS DARDANELOS EL GEMIDO
NOCTURNO DE LA ESFINGE EGIPCIA LLOYD GEORGE WILSON Y LE-
NIN LOS BRAMIDOS DEL PLESIOSAURO DIPLODOCUS QUE SE BANA
TODAS LAS TARDES EN LOS PANTANOS PESTILENTES DE PATAGO-
NIA LAS IMPRECACIONES DE GANDHI EN EL BAGDAD LA CACOFO-
NTA DE LOS CAMPOS DE BATALLA O DE LAS ASOLEADAS ARENAS DE
SEVILLA QUE SE HARTAN DE TRIPAS Y DE SANGRE DE LAS BESTIAS
Y DEL HOMBRE BABE RUTH JACK DEMPSEY Y LOS ALARIDOS DOLO-
ROSOS DE LOS VALIENTES JUGADORES DE FUTBOL QUE SE MATAN
A PUNTAPIES POR UNA PELOTA

Lo que en “T.S.H.” el yo lirico describe como experiencias al escuchar la radio,
lo llega a vivenciar el lector en “...IU”. Empezando con una puesta en escena
mimética de los sounds de la radio,“...IU” nos lleva literalmente por las olas
del éter dindonos la propia experiencia radial en vez de quedarse en el nivel
de la descripcion. Mientras que otros poemas como “Numeros” se valen de
recursos bastante tradicionales para el mismo fin, enumerando fragmentos
radiofénicos y haciendo referencia implicita a la radio como marcador del
tiempo (una de sus primera funciones, todavia vigente en las emisoras lla-
madas radio reloj) “...1U” evoca una experiencia completamente estridentista
de la radio de los afios veinte del siglo pasado, nos hace viajar en el tiempo
y al final nos pide que compremos un aparato de radio para poder escuchar
esas voces y esos ruidos tan fascinantes también en nuestra casa:

Todo esto no cuesta ya mas que un ddlar

Por cien centavos tendréis orejas eléctricas

y podréis pescar los sonidos que se mecen
en la hamaca kilométrica de las ondas

Por medio de la estrofa final, “...IU” da el salto performativo mas alla de las
letras en papel, dirigiéndose directamente al lector, mediante de un spot de
propaganda. Mas concretamente que “T.S.H.”, que proporciona una impre-
sion subjetiva de la radio de los primeros afios, “...IU” provoca la propia ex-
periencia mimetizando los sounds de la radio en la primera parte y un spot
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de publicidad en la segunda, que a su vez transgrede varias fronteras. Pri-
mero, la frontera entre texto y lector; segundo, la frontera entre descripcién
e imitacién (la tltima estrofa es ambas cosas); y tercero, lo que los futuris-
tas llamaron los “fili” (hilos)?® del lenguaje: las restricciones de puntuacién y
ortografia.

Texto nimero 3: Ciudad Niimero 1

“Ciudad Numero 1” fue publicado en 1927 por Germdn List Arzubide y da una
muestra del lugar de la radio dentro de la utépica Estridentépolis. Ya en la
segunda estrofa aparece “El grito de las torres | en zancadas de radio” que al
final se convierte en “el grito de todos los paises”. Como ya se ha dicho, la ra-
dio es el medio que no sélo a nivel actistico, sino en general, mantiene integra
la ciudad de Estridentépolis. Lo que en la ciudad decimondnica era el soni-
dos de las campanas de las iglesias,?° en Estridentdpolis se reemplaza con el
“grito de las torres”, que aporta el erotismo de las ondas eléctricas que rozan
la piel causando un escalofrio o establecen una conexién con una voz feme-
nina y exética, las jazz bands de Nueva York, los salones de baile y las muje-
res naufragadas. El cambio fundamental que los estridentistas describen es
el cambio del soundscape que aporta la modernizacién con la irrupcién de la
electricidad, de los automéviles, los trenes y los tranvias, la urbanizacién. La
radio, para ellos, se convierte en miaquina que da vida, que inspira y que tras-
pasa fronteras en aquello que representa el centro de su urbe utépicay de su
poesia estridente. Es la maquina que da alas a la inspiracién estridentista y
hace que esta viaje por el aire y llegue hasta las estrellas.

Conclusiones

Puede afirmarse que la radio para los estridentistas esta estrechamente co-
nectada con el soundscape de la ciudad moderna e ideal, ademas de tener un
sex appeal electrizante y transportar contenidos de interés central para los

28 Escribe acerca de ello Rubén Gallo: “En sus manifiestos el futurista italiano Filippo Tom-
maso Marinetti celebré la ‘imaginacién sin hilos’, un tipo de escritura que prometia liberar
la poesia de la sintaxis y la puntuacién —los ‘hilos’ que mantenian a la escritura atada a una
época pretecnoldgica- e incitd a los poetas jovenes a buscar nuevos modelos literarios en la
radio.” (Gallo, “Radiovanguardia”, 273).

29 En el texto fundacional de los Sound Studies Murray Schafer describe el sonido de las cam-
panas como componente fundamental de las comunidades pre-eléctricas: “A parish was also
acoustic, and it was defined by the range of the church-bells. When you could no longer hear
the church-bells, you had left the parish” (R. Murray Schafer, Our Sonic Environment and the
Soundscape — the Tuning of the World Rochester, Vermont: Destiny Books, 1994), 376).
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poetas como el jazz y la propaganda. Lo que en “T.S.H.” ya se anuncia con el
yo lirico que nos invita a viajar por el cielo oscuro, encuentra su perfeccion
en “Radio” de Kyn-Taniya: “Kyn Taniya has thus constructed an elaborate tex-
tual machine: Hertzian waves travel from the poet-antenna to the radio-text
and are finally spoken by the reader-loudspeaker”,?® afirma Rubén Gallo. El
propio texto se convierte en maquina cuyas valvulas y luces eléctricas sirven
de combustible de la estética estridentista. La torre que grita, la gran ante-
na de radio, conforma el centro de la ciudad estridentista e ideal. Con esta
propulsion electromagnética, invisible y magica, empieza la representacion
literaria y poética de los sounds de la radio en América Latina que continua
hasta el dia de hoy. Ejemplos canénicos como Tres Tristes Tigres (de Guillermo
Cabrera Infante), Boquitas pintadas (de Manuel Puig), La tia Julia y el escribidor
(de Mario Vargas Llosa) u obras mas recientes como Cémo me hice monja (de
César Aira) o A guerra dos bastardos (de la brasilefia Ana Paula Maia) mues-
tran la importancia literaria del medio y sus sounds en las maltiples posibles
formas de representacidn, las transformaciones tanto de la representacién
literaria como de la medialidad actstica que en parte introdujeron ya los es-
tridentistas.

30 Gallo, “Mexican Modernity”, 166.



